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Annotasiya. Moqalodo Uzeyir Haciboyovun “O olmasin, bu olsun” musigili komediyasinda badiilik va
realliq dialektikasi sistemli tohlil edilir. ©sarin sosial-menavi strukturu, maddi maraqlar vo manavi-psixoloji
motivlorin komik iisullarla ifadesi realist Azorbaycan dramaturgiyast kontekstindo sorh olunur. Magalods
hamginin Azorbaycan musiqili komediyasi janrinda bodiilik-realliq dialektikasinin konseptual vo estetik
xiisusiyyatlori elmi-nozori miistovido miioyyenlosdirilir. Qeyd olunur ki, Uzeyir Haciboyov milli — Sorq
onanolorini qoruyaraq Avropa estetik prinsiplori ilo sintez yaradir vo musiqili dramaturgiyada badiiliyin
realligr ifadoetmo funksiyasini inkisaf etdirir. Osordo comiyyatin miixtalif sosial tobogolorine monsub
fordlorin — yiiksok tobage niimayondslorinin, gadin obrazlarinin, yoxsul tobagonin sosial-tipik davranig
modellori kontrast sokildo toqdim olunur va onlarin menaovi-psixoloji problemlari elmi-nazari kontekstdo
miioyyanlosdirilir.
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Abstract. The article systematically analyzes the dialectic of artistry and reality in Uzeyir Hajibeyov’s
musical comedy “If not that one, Then this one” (“O olmasin, bu olsun”). The social and spiritual structure of
the work, the expression of material interests and moral-psychological motives through comic techniques is
interpreted within the context of realist Azerbaijani dramaturgy. In the article the conceptual and aesthetic
features of the dialectic of artistry and reality in the genre of Azerbaijani musical comedy is determined from
a scientific-theoretical perspective. Uzeyir Hajibeyov, while preserving Eastern national traditions, creates a
synthesis with European aesthetic principles and develops the function of expressing reality through artistic
merit in musical dramaturgy. The work contrasts socially-typical behavioral models of different social strata
— representatives of the upper class, female characters, and the poor. Their moral-psychological problems are
defined in a scientific-theoretical context.
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Giris / Introduction

XX osrin avvallorindo Azorbaycanda adobi, moadoni vo ictimai fikrin inkisafina xiisusi tohfo
veran, Sorqds ilk operanin — “Leyli vo Macnun” (1908) (klassik irsdon, Nizami, Fiizulidon ¢agdas
irso tokamiil), Azorbaycan xalq musiqisi vo Qarb klassik musiqisinin sintezinin ugurlu miollifi,
Azorbaycan Respublikasinin dévlet himninin bastokari, Azarbaycan Ddovlot Konservatoriyasinin
yaranmasinda niifuzlu rol sahibi, “Azarbaycan tiirk musiqisi haqqinda” [3] moagalonin, Azaorbaycan
dilinds ilk musiqi nozoriyyasi sayilan, “Azorbaycan xalq musiqisinin asaslar1” [4] elmi osorinin
miiollifi Uzeyir Haciboyov bestokar, musiqisiinas, publisist, dramaturq, pedaqoq vo ictimai xadim
olaraq tarixo 0z imzasini atir. O “hom “Xomsa”, hom do “Tomsilat” onanslorini simfonik qaynaqda
birlosdirir vo “Xomsa” gohromanlar1 “Tomsilat” janrlarinda opera sohnosina daxil olurdu. Ilk dofa
idi ki, yeni bir “Leyli vo Macnun™u orta asrlarin ndvbati bir poeziya klassiki yox, XX oasrin ilk milli
bostokar1 yaradirdi” [9, s.392]. 1907-ci ilds yazilan “Leyli vo Moacnun” asari Fiizulinin XVI asrdo
golomas aldig1 insanin hiss, duygu kamilliyindon dogan esq faciosinin motivlori osasinda “ononoyo
sadiq galan Nizami vo Fiizuli ardicillarin1 yox, onono yaradan Nizaminin vo Flizulinin 6ziiniin
gordiiyl isi vo hiineri tokrar” [9, s.392] edorok xalq incasonatinin milli-orijinal xiisusiyyatlorinin
sintezini, mugamlar vo lirik mahnilar osasinda qurulmus mugam-opera janrmi yaradir. Uzeyir
Haciboyov eyni zamanda realist ononaya, “Mirzo Calil anonasine sadiq galir: “Molla Nosraddin”
viisotinda yeni bir moktobin — “Leyli vo Macnun” musiqi moktobinin, ilk pesokar, milli bostokarlar
naslinin osasini qoyur” [9, s.392]. Miiasir hoyat problemlorinin hollinds, milli-sosial siiurun ideya
torkibinin, comiyyatin siiur inkisafinda onun M.F.Axundzado ononslorino sadiqliyi do nozordon
yaymmir. M.F.Axundzado dramaturgiyanin milli modoniyystdo osasini qoyaraq teatr vo dram
osarlorinin siiur intibahinda osas amil olacagina inanirdi: “Mon 6z aqidomo gora, bu kimi asarlorin
yayillmasint xalqi sevmoyin bir olamati disiiniirdiim. Cilinki Avropanin biitiin xalglar1 6z
miasirlorinin shvali vo vaziyysti haqqinda bu kimi osorlor yaratmis vo teatri insanlarin oxlaqin
yaxsilasdiran bir vasita hesab edirlor” [1, s.78]. U.Hacibayov bu montiq va estetik qanunauygunluga
sadiq qalaraq siiur intibahinda realligin ifadosini gostormoklo kifayotlonmir, yeni bir togdimetma
isulu se¢ir, musiqi incasonati formalari ilo xalq incesonatinin milli-orijinal xiisusiyyatlorinin
sintezinin monumental ifadasini yaradir. “O olmasin, bu olsun”, “Arsin mal alan” kimi sonat incilori
biindvrasi M.F.Axundzads torofindon qoyulan Azorbaycan dramaturgiyasinin ononslorino cavab
veron, yeni strukturda, kamil musiqili komediyalar kimi adabiyyatimiza daxil olur.

Osas hissa / Main Part

Istirakgilarin damisigi formasinda yazilmis vo remarkalar1 nozors almasaq, miiollifin nitqi
olmayan biitiin odabi asorlar [2, s.54] dram adlanaraq facio, komediya, dram, vodevil va s. ndvlordoe
sartlonir. Osas meyar is9 dramin bir adabi ndv kimi spesifik xiisusiyyotinin onun sshnads tamasaya
qoyulmaq {iglin yazilmasidir. Antik yunan nozoriyyesinde do dramaturgiyan: dramin sohno
qurulusunun verilmasi vo hamg¢inin pyes yazmaq sonati kimi 6zallosdirirdilar. Belalikla, dramaturq
badii motnin miiollifi, osorin tamasaya qoyulmasinda aparict qiivve olaraq 0z suratlorinin
horokotlori, s6hbatlori, hayacanlar1 ilo asorin istirakg¢ilarinin sohnads canlandirilmasini tomin edir.
U.Haciboyov milli kimlik, milli onono, milli mental gavraminda Avropa dramaturgiyasmin forma
vo ideya prinsiplorini Azarbaycan miihitine uygunlasdiraraq 6z musiqili dramaturgiyamizda Sorq
ononalorinin qorunmasini tomin edir, eyni zamanda Avropa estetikasi ilo sintezi baximindan
unikalligimi gostorir. “O da maraqlidir ki, esqin on boyiik faciosi do (Macnunun “ya Leyli, ya heg
kos!” — meyar1), on boyiik mazhokosi do (Masadi Ibadin “O olmasin, bu olsun” — meyar1) Uzeyir
dramaturgiyasinda bir yerdo idi! Bu yaradiciligda oxlaqi, monovi tozadlar estetik mévqeyin, inqilabi
idealin biitovlilylinii ifado edirdi. Bu mozhokslords biitiin “comiyystin siitunlar”— Bakinin
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“obrazovannilar1”, hamballar1 vo qocalari, Qarabagin pambiq boylori, Gonco qumarbazlar1 vo
Samaxi lotulari, avaralar vo momurlarin hamisi bir yers toplanir” [9, s.395], publisistik tislubdan
badiiliyo kecid alir. Sonotkarin badii yaradiciligi musiqi, teatr vo kinodan odobiyyata, miixtolif
zomin arasindaki qaynayib qarismalar, miisahids va tohlillori asasinda onlarin sintezi prosesindon
dramatik situasiyaya, tamasaginin vo oxucunun diggotini maksimum doracodo 6ziino colb edon
yaradiciligin montiqi davami, real hoyatin ndvbati morholoesidir. O, XX osrin avvallorinde
Azorbaycan gercokliklorindon sothi ke¢mir, ailo-oxlaq problemlori, sevgiyos, azad secimo,
maarif¢iliye istlinliik verilmosini, kdhnolmis stereotiplorin yox edilmosi kimi ciddi psixoloji
mozmunu qarsi1 torofo komik effektlorlo catdirir, gavrayan, dork edon 6ziindo miihakimo ytiriidon
“mon”lorin hayat miinasibatindoki problemlorinin kokiinii gostorir. 1910-cu ilds o, “O olmasin, bu
olsun” musiqili komediyasini yazir vo asor 1911-ci ilin 25 aprelindo Bakida, Mayilov Teatrinda
tamagaya qoyulur. Ilkin olaraq, osor ii¢ pordedon ibarot olmus, “hamam” sohnosi 1915-ci ildo
yazilmis vo asora alava edilmisdir [5, s.40]. Dord pardodon ibarat osordo bir torofdon miiflisloson vo
monoaviyyatca miskin zadoganligin xasisliyi, pulun insan layaqgatine vurdugu zararlor, pul ii¢lin edilo
bilmayacok har ciir pisliklor, atanin qumarda miiflislogsonds gonc, gézal qizin1 qoca tacirs ara verma
cohdi, eloco do zomans bayinin, qogusunun monfaat ligiin hor ciir riyakarliga, insan Sliimiino belo
g6z qirpmadan addim atmasi tonqidi realist adebiyyatin comiyyat “qohromanlar1” olaraq siralanir:
“Hoasonqulu bay: Mosadi, bir alli manat ver, gedim bu saat qubernatoru buraya gotirim?... Rza boy:
Masadi, iyirmi manat ver, bu saat qozetdo Riistom bayi biabir eyloyim... Osgor. Mogadi, bir otuz
manat ver, gedim Riistom bayin beynins bir patron ¢axim, razisan?” [6, s.286]

Eyni hayat hoqigstlori, maddilik {igiin bir-birino banzayon “qarsiligli slagolor” (pul ver edim
psixologiyast) hayati, aktual problemlar olaraq obrazlarin xarakter vo tiplori soklinds ifadasini tapir.
Riistom boy maliyys voziyystini diizeltmok iiclin somoarali bir is yox, mohz cavan, gozsl qizi
Giilnaz1 yasl, kifir, cahil Mosodi Ibada pul qarsiliginda oro vermayi, “satmag1” daha mogsodyénlii
hesab edir. O, musiqili komediyada yegans yuxar1 tobaqo insanmidir ki, aslinds diizgiin etmadiyini
anlay1r, daxili toraddiidlor kegirir: “Giilnaza yazigim golir. Binova badbaxt olacaqdir. Monim qizim
Mosadi Ibadin tay1 deyildir, amma no eylomok, pulsuzlugun iizii qara olsun” [6, s.268]. Lakin
pulun, nafsinin giicli qarsisinda taslim olur, daxilde 6z-6ziina tasalli edorak vicdan sasini susdurur:
“Amma bir yaxs1 adamdir ki, belosini ¢iraqla axtarsan tapa bilmozson”. Qizinin sevgilisi Sarvorin
mord-mordano onun qarsisina kegib qizina olan sevgisini {iziino sdylomosi voziyyati kokiindon
dayisdirir. Azorbaycan bayinin “verdiyi s6zdon” bir anda yan ke¢mosini, fikrimizca, ataliq instinkti,
psixoloji yiiklo slagelondirmak olar. Sorvarin kalokli plant ona montigli golir, bu koaloyin bas
tutmamasinda yena bir sey itirmoyacoyini diisiinilir, (naticodo yena qizinit kimo istorss vera bilor
razilagmasi) “babal1 Sorvarin boynuna” deyib, iki miixtolif zomin arasinda ikinciys daha ¢ox inamla
yonlonir. “O olmasin, bu olsun” musiqili komediyast “millatparast” kimi toqdim olunan bos
ibaralor, tomtoraqli ciimlolor vo osassiz iddialar arxasinda gizlonon, millot qaygisindan uzaq,
prinsipsiz “intelligent” obrazlarinin adinda comlonon ironiya matnalti toqdimds tslub torzi ilo
secilir. Oz dilindo danisa bilmoyon qozet¢i Rza boy, Hoson boy Colil Mommodquluzadonin
“Anamin kitab1” asorindoki “ziyalilar1” xatirladir. Oz comiyyat niimayandalorindon danismaq iigiin
icaza istoyon, bunu dogru-diiriist ana dilinds ifado eds bilmoyib, basa diisiilmoyon gozet¢i Rza bay
“miidrik ziyalr” kimi yox, “nadan intelligent” olaraq voziyyati konflikta ¢evirir: “Rza bay: Canim,
man haqarat qobul edon adam deyilom, on daqiqadir ki, sizdon s6z demayas izn istoyirom, amma
cavabinda dinmayirsiniz; bu boylik hoqaratdir, sabah bunu qozetomds yazaram” [6, s.261].

Bosbogazcasina nitqlor sdyloyon, rus dilini ana dilino qatan Hoson bay, “millotporast”
Hasonqulu bay, eloca do digor baylori birlogdiron bir amal var: hansi vasits ilo olursa olsun, Mosadi
Ibaddan pul qopartmaq. Hosonqulu boy bogazdan yuxari damsir, geyri-somimidir, onun fikir vo
miilahizolori hor hansi ictimai ylikdon, xalqin, millotin taleyi ilo bagli qaygi vo diistincolordon
uzaqdir. Hamamda o, 6ziiniin vo hambalin eyni xazinado ¢immasing etirazini bildirir vo bununla da
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lizorino gotiirdiiyli “millatparast” adinin, aslinds, adi bir maska oldugunu isbatlayir: “Hambal: Boy,
mogor hambal hamamda ¢immoz, bos hambalin cani can deyil? Hoson boy: Rza boy prav.
Dogrudan, mon do xoznaya girib bilmadim ki, sudur, yoxsa ayr1 bir jidkostdur. (Hosonqulu bayo).
Novi, vi rassujdayete kak burjuy! Neco yoni mon do girim, hambal da girsin, mayar hambal da sonin
kimi adam deyil?” [6, s.280] Onun bu sualina hambalin “slbatto, adamam” cavabi1 dramaturq
toqdiminda sosial bala, “obrazovanniliq” vo “intelligentlilik” dordi kimi nadanliga 6liim hokmiinii
oxuyur. Biitiin ciddi-giiliis janrlarinin birinci xiisusiyyati onlarin real hoyata yeni miinasibatidir. Bu
miinasibat stiurlu sokilds tocriibays yonlonir, goriinan problemlor tonqid olunur, bazon do ifsaedici
miinasibatlo miiollif ndqteyi-nozorindon inkar edilir. Masalon, “O olmasin, bu olsun” asorindo
Riistom bayin Mosadi Ibadla qohumlugunu comiyyoto toqdim edinco miihit boyindon, Rza boy
timsalinda sanki tocriiboyo vo azad toxoyyiilo osaslanan obraz meydana ¢ixir: “Riistom bay:
Hozorat! ©hvalat 6ziiniizo molumdur. Mon goziimiin agi-qarast olan bir qizimi, bax, bu kisiys aro
verirom.

Rza bay (kenara): Kisiys yox, kisinin puluna.

Riistom bay: Vo 6ziim do bu gohumlugu 6ziim iigiin....

Rza boay: Pul dagarcigi hesab edirom.

Riistom bay: Boyiik bir sorof hesab edirom” [6, 5.259].

fronik mdvqeds Rza boy, elocods digor boylor aslindo hoqigeti anlayir vo ya hoqigot
axtarislaria yonlonir. Lakin bu comiyyatin ic¢ iiziidiir, tokcoa Riistom bay deyil, mohz elo comiyystin
biitiin insanlar1 iigiin xarakterikdir. Realliq gdz 6niinda olsa da, Mosadi Ibadin dilinden insanin pul
{iciin siralanan monavi-psixoloji vaziyyati miivafiq qurulusun iyrancliyini tosdiglayir: “Masadi Ibad:
Riistom boy! Cox adamlar monimlo qohum olmagq istadilor, hotta qubernatin dilmanci Cofor bayin
xalas1 oglu Dasdomir boyki, mono iki min manat pul verocokdir vo sokkiz yiiz otuz altt manat on
dord sah1 mamilssi edir, kegon giin mono deyirdi ki, bir qizzim olubdur, qoy bdylisiin, sona
veracayom” [6, 5.258]. U.Haciboyov miihito maxsus bu iyroncliyi inkar edir, tokco oxlaqi, psixoloji
monada yox, ictimai real hali insanlar arasindaki miinasibatlordo 6z-6zlorinin goriib, gostorarok
xarakterizo etmasinog osas verir. Komediyada real togdimetma bir torafdon monfoot ii¢lin varl tacir
ziimrosi ilo ittifaga girmok cohdi fonunda tosvir olunur. Ikinci torofdon iso, pulun hékmranligi,
sosial-moisot qayda-qanunlari ilo barigmayan, comiyyetin goriis dairasinin qanunlarin1 pozmagq tiglin
qars1 torofo sodd qoyan, insanin osl azadligi ugrunda miibarizo aparan cosaratli yeni noslin
niimayandalori tomsil olunur. Bu ideyanin XX osrin avvallorinde dramaturgiyada professional
togdim edilmasi miiasir, vacib masalo olaraq sortlonir. Osarin 9sas miisbat obrazi olan Sorvor istor
ailo miinasibatlorinda, istorso do ictimai hoyatin digor sahslorinds yenilik torofdari olaraq comiyyaot
qanunlarinda sevdiyi Giilnaz1 hor sahads qoruyur. Atasinin onu ora vermok toklifino etiraz edon,
bununla razilagsmayan Gtilnaz1 ata s6ziino ho deyarak sobr etmosini deyarak, har seyi hall edocoyino
inandirir. Oz mohobboti ugrunda sona goder miibarizo aparan asiq kéhno comiyyetin goxsayl
niimayondaloari ilo geyri-barabar miibarizodo galib ¢ixmasi ilo yeni naslin obraz-qohroman torkibini
doyisir. Riistom boays fikirlorini aciq soyloyir, he¢ bir tohdiddon, Qogu Osgarin vo onun olaltilarinin
horbo-zorbasindan, Mosadi Ibadin pul giiciindon ¢okinmir. Musiqili komediyada xosboxt final
comiyyati doyisdirmok, yenilosdirmok zorurstini basa diismiis Sorveor timsalinda haqiqi ziyalilarin
saylorinin noticasi olaraq tamamlanir. “ideyaya vo oxlaqgi keyfiyyotloro malik vo bunlari bodii
sokildo tocassiim etdiron hor ciir sohna asari, onun musiqili, yaxud dramatik asor olmasindan asili
olmayaraq faydalidir; bu keyfiyyotlordon mohrum osorlor iso onlarin opera, dram, operetta,
komediya olmalarindan asili olmayaraq faydasizdir. Osarin sokil vo név miixtalifliyi...har xalqn
oqli vo monavi inkisafinda bir oyanma, intibah yaradir” [8]. Bu baximdan adib puluna géro yiiksok
tobogonin hérmot boslodiyi Mosadi Ibadi dovriin avam, cahil, elm vo modoniyyatdon, monovi
hisslordon uzaq, pula sitayis edon, onun giicii ilo hor seyi, canli insanlarinda satin alinmasinin
miimkiinliiylinli gavrayan tacirlorin iimumilesdirilmis sosial-tipik, komik obrazi olaraq se¢ir. “Man
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no qoador, no godor qoca olsam da” mahnist onun ifasinda yondomsiz, ¢irkin tacirin, i¢ diinyasinin,
xarakteristikasinin satirik monoloq vo dialoqu olaraq tofsirsiz, kommentariyasiz stenoqramini
togdim edir. Onun yasli, xasis, eybacor olmasina baxmayaraq istoyi (on bes yasinda gonc vo gozol
qiza elgi diismosi) komik bir tozad, eyni zamanda insanin 6ziino vo otrafa miinasibatdoki mona vo
doyoarlondirms kimi acinacaqlidir. Avamligi, basitliyi, pulun giiciine giivonmasi, lovgaligi nohayatdo
cahillikdon dogan sadalovhlilyii Masadi Ibad1 giiliinc vaziyyatlors salir, sonda dziiniiderk prosesinin
pesmanliq komponenti ilo dialektik xarakterini ortaya qoyur. Miisllif mévqeyi gohromanin 6zii vo
diinyasinin moaglubiyyatini hazirlayir, asorin sonunda onu yenilikloro miinasibotdo ¢arasiz galaraq
on bes yasinda Giilnaz1 deyil, otuz yasinda qulluqgu, dul arvad Sonomi segmoyoa macbur edir.
“Azarbaycan tonqidi realizmi ilo “Molla Nasraddin” (1906-1931) adobi moktabinin maqgsad vo
vozifolori bir-birini tamamlamisdir. Tongidi realizm do, Uzeyir Haciboylinin sdzlori ilo desak,
“Molla Nosraddin” kimi baltan1 dibindon vuran” adabi coroyan oldugu tigiin bu axinin moagsad vo
vozifolori mollanasraddingilorin moramu ilo dist-listo diisiir” [7, s.5]. ©dibin gadin obrazlar
miitoraqqi diisiincali, 6z hiiquglarini taniyan, azad se¢im etmok istoyan insanlar kimi toqdim olunur.
Bu yanasma Azorbaycan comiyyeotindo qadina miinasibotds donilis ndqtolorindon biri olsa da,
realizmin real gergokliklori qadin obrazindan tosirsiz Otligmiir, realliq “miihitin qadin1” obrazi ilo
yenidan birlesir. Sonam “O olmasin, bu olsun” musiqili komediyasinda Riistom boyin qiz1 Giilnazin
sadoco qulluggusu deyil, onu bdyiidon, yetisdiron bir anadir. Osards bir gadin olaraq o, azad hoyat,
azad sevgi lclin hoqigoti demokdon ¢okinmir, eybocorliklors, nagqisliklora qarsi miibarizodo
barigmazIigi ilo segilir: “Riistom bay: Ay qiz, yum agzini!

Senom: Agzimi1 yummamis, no deyirom ki?!

Riistom boay: Ay heyvan, danigma deyirom!

Senoam: Indi mon noa deyirom ki, acigim tutur.

Riistom boy: A miirtad balasi, danisma, qulluggusan, otur qullugeu yerinda!” [6, s.252]
Sadiqliyi, fodakarligi miiqabilindo “ay heyvan” bonzotmesi miigabilindo agasi Riistom bay vo
miihitinin hagiqatlori ilo barismir, “qadin danismaz” mifini qirir. Istor Riistom boylo, istorso do
Mosadi Ibadla qarsilasdigi sohnolords o, insan taleyi ilo oynayan dollallara qarsi ¢ixan dramaturq
ideyasmin dastyicisi olaraq segilir. Real gergoklikdo iso, qizgdrmo, tamshiga golon Mosodi Ibadin
onu goriinco “bir dali seytan deyir ki, ikisini do birden al!” ifadesindo qadinin osya kimi alinib,
satilmasin1 ganunilosdirir, Sonom, tacir vo bayin ‘“hoqiqgatlori” ilo comiyyaotin movqeyi Ust-iisto
diison miihit qurbanina ¢evrilir: “Riistom bay (daxil olur): Necadir, qiz1 bayondin?

Mosadi Ibad: Qiz1 da bayandim, halo desan qulluggunu da!

Riistom bay: Bir bes-alt1 ylizdon keg, onu da sona peskas eloyim” [6, 5.258].

Osarin sonunda Sonom taleyini insani vo manavi keyfiyyatlori baximindan 6ziindon qat-qat
asagida dayanan, evlilik tocriibasi zongin olan Mosadi Ibadla (“Rohmotlik Sonaya bir korro bir
yumruq nd tori saldimsa, iki saat nofosini ala bilmadi; o idi ki, moni goron kimi {iziimo giilordi.
Rohmaotlik Parzada giinlorin bir giinii bir sillo ¢okdim ki, bir disi sind1. O idi ki, sonra bir korrs olsun
tiziimo durmadi. Tok birco miirtad oglunun qiz1 Giilxanima bir agac ilo elo ¢okdim ki, o qagan oldu
ki, qagdi!) [6, s.284] taleyini baglamaga razi olmasi, yeno onun carasizliyi ilo olagelondirilir.
Sonomin yoxsullugu va tohsilsizliyi, otuz yasinda gonc qadin olmasina rogmon, loyaqgoatlo amak sorf
etdiyi evdo boyi torofindon zohmoti “heyvan” kimi doyarlondirilmasi, alli yasinda tacirls izdivacina
yol agan dul damgasi onu, miiollif obrazinda agiq fikirliliyino baxmayaraq koniilsiiz, miihit
ganunauygunluguna daxil edir.

U.Haciboyov “O olmasin, bu olsun” musigili komediyasinda “hambal” deyilon, bir tiko
¢Oroyini min bir oziyyatlo gazanan, hor addimda ozilon, tohqir edilon, algaldilan, maclislordon
qovulan yoxsul tobagaenin bir lizviinii tarixi, real haqiqatlor tizerindon narahatligla toqdim edir. O,
odobi gercokliyin boyiik “insan” olmaq ehtiyacina sanki cavab olaraq “hambal” ifadosindo siiurlu
bir {lisyan, etiraz ifado edir. Obrazina xiisusi ad qoymadan, adsiz — Olisiz, Valisiz timumilosdirir,
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dovriin “stiur yoxsullugunda”, haqqini yeyib, 6zlinii “hambal” isarosi ilo ozon comiyyat fordi vo
milli konkretlikds ifsa olunur: “Mosadi Ibad: Mon istoyirdim ki, adaxlibazliga geco golom, halbuki,
giindiiz do bu hasardan asmaq ¢otindir. Ya allah!... (Istoyir hasardan assin, amma bacarmayir). Yox
goriiniir ki, miimkiin olmayacaq. Qoy bir hambal ¢agirim, ayagimin altinda yatsin. (Cagirir). Ada,
hambal!

Hambal (yiiyiiriir): No deyirson, Masadi? Yiikiin nodir? (Kondirini ¢ixardir)” [6, s.264].
Odibin hambal obrazi giiniin problemi, “6z xalqnin 6vladi olaraq” sobirli, doziimliidiir. Moasadi
Ibadin ¢agirisina bir tiko ¢orak iiciin yiiyiiriib galon, “no deyirson, Masodi? Yiikiin nodir?” deyib,
kondirini ¢ixardan sorti refleks, bir millotin monovi, ruhi, psixoloji, fiziki talan ic¢indo itib
batmasidir. Folakatlorinin ¢oxu da, yaqin ki, elo onun ifrat doziimliilityiinds, bu qodori segmasindo,
qozavii-qoders itastindadir ki, o, osorin sonuna qodor saga, sola pul sopaloyon Mosadi ibaddan
Oziiniin “yiik haqqin1”, bir abbasini bels ala bilmir. Bu monada badiilik reallig: tohrif etmir, oksino,
onun “gizli haqiqgatlorini” iizo ¢ixaran badii idrak vasitosing ¢evrilir.

Natica / Conclusion

Uzeyir Haciboyovun “O olmasin, bu olsun” musiqili komediyasi1 Azorbaycan dramaturgiya-
sinda badii-realist anonanin yeni morholasini formalagdiran, badiilik va realligin sintezini dramaturji
soviyyado hoyata kegiron nadir senat niimunslorindon biridir. Osorde badii torz, satirik-estetik
yanagma vo musiqi dramaturgiyast comiyyatin sosial-monovi ziddiyyetlorini agmagqla bodiilik-
realliq miinasibatlorini dialektik biitovliikdo toqdim edir. Komediyanin bodii  strukturu,
tipiklosdirilmis obrazlar, musiqi ilo miisayiot olunan sohnalor sadaco realligin tosvirini vermir, hom
do badiilik-realliq dialektikasinda comiyyetin ictimai-psixoloji mahiyyatini {izo ¢ixaran estetik
model yaradir. Bu dialektikanin tozahiirii iki osas miistovido 0ziinii gostorir: 1. Estetik soviyyado —
satirik obrazlagdirma, musiqi vo komik situasiyalar vasitosilo sosial-monovi problemlorin badii
imumilosdirilmasi; 2. Falsofi soviyyado — kdhnolmis miinasibatlor sistemi ilo maarifcilik ideali
arasindaki dialektik qarsidurmanin milli diisiinconin yenilonmasina, fordin vo comiyyastin 6ziiniidork
prosesinin dorinlogsmasine xidmot edon yeni ideya-estetik model yaratmasi. Belslikls, “O olmasin,
bu olsun” asari badiilik vo realligin vohdatini tomin edon ¢oxqatli dramaturji sistem kimi ¢ixis edir.
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Pe3rome. B ctatbe cucteMHO aHanM3UpyeTcsa AUATEKTHUKA XYA0KECTBEHHOCTH U PEaIbHOCTH B MY3BIKAJIbHOU
komenun Yiseupa ['amkubexoBa «O onmaceiH, Oy olsun» («He Tta, Tak sta»). MccnenoBanue wHTEpIipe-
THPYET COLMAIBHO-IYXOBHYIO CTPYKTYpY IPOU3BEIACHUS, BBIPAKECHHE MAaTEpUATIbHBIX MHTEPECOB U
MOPaJIHHO-TICHXOJIOTHIECKUX MOTHBOB Uepe3 KOMHUYECKHE TPUEMBI B KOHTEKCTE PEATMCTHUECKON azepOaii-
JDKaHCKOW JpaMaTypruu. Takke ompeaersifoTcss KOHIENTyalbHbIE W 3CTETHYECKHE OCOOCHHOCTH JIHalleK-
THKH 3XyJ0KECTBEHHOCTH M PEATHHOCTH B JKaHpE a3epOailKaHCKOW MY3BIKAbHOW KOMEAWH B HAYYHO-
TeopeTudeckoM TIaHe. Y3eup ['amxumOexoB, coxpaHsisi BOCTOYHBIE HAIIMOHAIBHBIC TPAAWIIAU, CO3JAET
CHUHTE3 C CBPOINCHCKUMHU SCTCTHYCCKUMH MPHHIMIAMH U Pa3BUBAcT (YHKIUIO XYJO)KECTBCHHOI'O BbIpa-
YKEHHsI peaIbHOCTH B MY3BIKaJIbHOM JpaMaTypruu. B mpou3BeaeH! KOHTPACTHO MPEICTaBIEeHbI COLUAIbHO-
TUTIUYHBIE MOJIENTN TIOBEJCHHS Pa3IMYHBIX CIIOEB OOIIECTBA — MPEACTABUTENEH BBICHIETO CIOS, JKEHCKHUX
00pa3oB, OeqHbIX coeB. Uepes 3Ty MpencTaBICHHOCTh WX MOPaJbHO-TICUXOJIOTHUECKUE TPOOIEMBl Ompe-
JeNIAI0TCA B HAYYHO-TEOPETUYECKOM KOHTEKCTE.

KaioueBsble ci10Ba: 5cTeTHKA, IpaMaTyprus, peann3M, KoMeans, o0pa3
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