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Xiilasa: TR LCFEETEHI R =S JL] - “Mexaniki qusun xronikas1” (1994-1995) romani
Haruki Murakaminin postmodern nasrinds tarixe yonalmanin an miifessal tasvirini veran asaridir.
“Qoyun atrafinda macara” romaninda 6z kimliyini axtaran Bokunun sayahatinin Yaponiyanin tarixi
hadisalarindan stiziilarak kegmasine baxmayarag, “Mexaniki qusun xronikas1” romani Murakaminin
tarixa yonalmasini ve fordin postinsana ¢evrilmasinin birbasa temsil etdiyi comiyystin tarixinds
yasananlarla bagl olmasini an qabariq sakilds niimayis etdiran asardir. H.Murakami manfi va ya
basqa sakilda tarixden xebardar olmagin, miiasir oxucular ii¢lin kim olduglarini ve neca inkisaf
marhalasindan kegdiklarini anlamagq tiglin vacib oldugunu bildirir. Modern insan ii¢iin ke¢mis biitév
bir vahid kimi deyil, bir-birinden qopmus, aralarindaki slagalar qirilmis sokilde tazahiir edir.
H.Murakami galacak yaratmagq ii¢iin ke¢misi nazardan kec¢irmsli, kegmisimizi miiasirliyimiza alava
etmali oldugumuzu ireli siiriir. Postmodernizmin tarixi iddialara qarsi siibha duymasina
baxmayarag, ke¢misin agrili izlari bizs gerids qoydugumuz miraslari éyradas bilar.

Romanda tarixi hadisalar - Cin torpaglarinda, Mancuriyadaki savasda milyonlarca yapon
asgarinin canini fada etmasi va tam olaraq saylar1 geyri-miiayyan olan ¢in asgarlarinin dldiirildiyi
Nomonhan hadisasini (Xalxin gol doyiislari) birbasa tacriiba edan birinci sexslarin dinlayicisi olan
gahramanlar vasitasils tesvir edilir. H.Murakaminin s6ziigedan romanda tarixs y6nalmasi atrafl1 va
coxsaxalidir. Yazi¢1 tarixi hadisalarin giiniimiize uzunmiiddatli tesirlarini aragdirmaq tgiin siirreal
va simvolik elementlardan istifads edir. Toru pisiyi ve hayat yoldasi itkin diisdiikden sonra yoldasi
ila olan miinasibatlarini ve 6z manliyini sorgulamagq li¢iin susuz quyuya endiyinds timid etdiyinden
daha c¢oxunu, 6lkesinin yaxin tarixdaki cirkinliklorini tapir. Roman soxsi ve Kkollektiv tarixlori
birlasdirir, bas gehraman Toru Okadanin itkin diismiis arvadini axtarmasini Yaponiyanin militarist
ke¢misi, xiisusils Ikinci Diinya Miiharibasi hadisaleri ve Mancuriya savasi haqqinda diisiincalarle
birlagdirir.

Acar sozlar: H.Murakami, tarixa yénalma, Yaponiya, kecmis, miiasirlik

Abstract: The novel ALFEZHEI B =4 )L] - “The Wind-Up Bird Chronicle”
(1994-1995) provides the most detailed description of the orientation to history in Haruki
Murakami’s postmodern prose. Despite the fact that Baku's journey in search of identity in “A
Wild Sheep Chase” is filtered through the historical events of Japan, “The Wind-Up Bird
Chronicle” is a work that most vividly demonstrates Murakami's orientation to history and the
direct transformation of the individual into posthuman society. H. Murakami says that being
aware of history in a negative or any other way is important for modern readers to
understand who they are and how they went through the stage of development. For modern
human, the past is not seen as a whole, but as broken with lost connection. Murakami argues
that in order to create a future, we must look to the past and add our past to our modernity.
Although postmodernism is skeptical of historical claims, the painful traces of the past can
teach us the legacy we have left behind.

The novel depicts historical events by the means of the protaganists who are
listeners of the people who directly experienced the Nomonhan incident, in which millions of
Japanese soldiers sacrificed their lives in the war in China, Manchuria, and the unknown
number of Chinese soldiers killed. Murakami's orientation to history in this novel is detailed
and multifaceted. He uses surreal and symbolic elements to explore the lingering impacts of
historical events on the present. When Toru lost his cat and wife, he finds out more about the
ugliness of her country in the recent history than he hoped when he went down to the dry
well to question his identity. The novel blends personal and collective histories, interweaving
the protagonist Toru Okada's search for his missing wife with reflections on Japan's
militaristic past, especially the events of World War I and the Manchurian campaign.

Keywords: H.Murakami, orientation to history, Japan, past, modernity

Cite as(APA 7): Yunusova, G. (2024). Orientation To History In The Novel "The Wind-Up Bird Chronicle" By Haruki
Murakami. Miiqayisali ddabiyyatsiinasliq, 2(2), 22-30. https://doi.org/10.59849/2663-4414.2024.2.22


mailto:gulnar1340@gmail.com
tel:+9940703860014
https://orcid.org/0000-0002-3372-4422
https://orcid.org/0000-0002-3372-4422
https://orcid.org/
https://orcid.org/
https://orcid.org/
https://orcid.org/
https://orcid.org/
https://orcid.org/

Gllnar Yunusova

Giris / Introduction

Haruki Murakami 2005-ci ilde ABS-nin “The Georgia Review” jurnalina verdiyi miisahibasinda
“Mexaniki qusun xronikasi” romanini yaradiciliginin doéniis noqtasi oldugunu bildirmisdir: “Man
Yaponiyada olanda bir yazi¢i kimi saxsi ve uydurma diinya yaratdim. Bunu roman saklinda
formalagdirdim. Oz yaratdifim diinyamda tak qala bildim. Bazilari bunu “qagmaq” adlandira bilar.
Lakin man bunun qacis oldugunu disiinmiiram. Bu bdyiik diinyanin i¢inds olan daxili diinya vardu.
Lakin ABS-da yasayarkan “bu kifayat deyil” deya diisiinmaya basladim. Man bir roman yazari kimi
daha miisbat va daha konstruktiv bir sey yaratmaliyam. “Mexaniki qusun xronikasi”ni yazarkan, asasan
bunu diistiniirdiim. Bu manada diisiintiram ki, is miisbat va konstruktiv seylara yénalib. Bu asari yaza rkan
coxlu dayisikliklar etdim. Oziimiin va hayatimin yeni obrazini axtarirdim. Bu manim iictin déniis ndqtasi

oldu” (¥t L, 2012, p. 353).

“Mexaniki qusun xronikas1” romani li¢ hissads, ilk iki kitab 1994-cti ilds, ti¢iincii kitab ise 1995-ci ilda
cap olunmusdur. Birinci kitabda an énamli itkilarden biri gehremanin ails pisiklarinin itmasidir. Ikinci
kitab gehremanin hayat yoldasi Kumikonun yoxa ¢ixmasi ile baslayir. Uciincii kitabin baslangicinda
pisik geri galir va kitabin sonuna dogru asas personaj hayat yoldasi ila alaqs qura bilir, lakin natica
olaraq gadinin eva geri doniib dénmayacayi namalum qalir. Olduqca darin metafizik calarlar ile bu
daxili dramada har birinin 6z hekayalari olan gariba xarakterlar, manavi baladcilar ve muhit vardir.
Bu personajlar bas gahramanin itkin pisiyi ve hayat yoldasini Yaponiyanin on bes illik mihariba
zamanl Cinde va Mancuriya-Monqolustan sarhadinda toratdiyi siddatli miihariba vahsatila
alagalandirir. 9sardaki hadisalarin 1984-cii ilds carayan etmasine baxmayaraq, biitlin roman
gohramanlart bundan 40-45 il 6nca bas vermis tarixi hadisalar vasitasila bir-birine zancir kimi
baghidirlar: [ O & MEHRIZ, L W IETHERODWTN D, BEHFREE HWAio
AH S AN & Sl OEBEEIZ T 2 LS TRODWT, &7 I TKRASAZMA /R
WDRENBFAT STz, £ LTEEHREFFIAF ORI &L > TRODWTWD, HE TR O
FliZerayicdhby, EORFREIORBOEILH D, I ZIZiEn-> THEIRKE EORFHE 23
ATV, TRTUTIRD X S IR Y | 20O .0 & 2 OIFEETORIMN TH v . hEKEET
HY . BHRTED ) TN TOPTE STz, THES LTHEEZ Ianzo k) 2EROR
HOPICHERENTTS 2 &I -T7eD M, FIZIFEMTE RV, ThLIEAALRESY 1=
DEFEFNDT S LRNCE Z 5722 & RD72) /) “Darginin babasi ila leytenant Mamiya Sincing
saharina bagh idilar. Leytenant Mamiya ila falct Hondaya galdikda isa, onlar bir-birlarina Mangu
sarhadinda barabar géndorildiklori xiisusi xidmat ila bagliydilar. Kumiko ilo mani Hondayla tanis edan
Noboru Vatayanin ailasi idi ki, o da amisi vasitasila Mancuryaya baglh idi. Leytenant Mamiya ila man bir-
birimiza bir quyunun dibinda qalmagimizla bagliydiq. Leytenant Mamiyanin quyusu Mongqolustanda,
moanimki isa malikanin bagcasinda idi. Halbuki, bu malikana da bir vaxtlar Cinda orduya komandirlik
etmis bir harbginin miilki idi. Hamimiz bir ¢anbara bagl idik ki, markazinda miiharibadan dncaki

Mancuriyanin, Cinin va 1939-cu il Nomonhan savasinin oldugu bir ¢canbara. Eyni zamanda, Kumiko ila
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manim bu qariba sabab natica zancirina neca ¢akildiyimizi he¢ ciir anlaya bilmirdim, biitiin bu tarixi
hadisalar ikimiz da dogulmamigdan cox avval olub bitmisdi” (£, 2002, pp. 337-338). Bu miixtalif
hekayotlor - {iz-iizo hekayslor, maktublar, gozet maqalalori, kompiiterds saxlanilan yazilar va roya
kimi vasitalarla paylasilir. H.Murakami séziigeden romanda ham tarixi haqigatlari, ham da uydurmani
bir-biri ilo birlesdiran hekayo mozaikasi yaratmisdir. Roman yazi¢cinin an iddiali vo an miirokkab
asarlarindan biridir. Romanin ilkin iki kitabi ile yazi¢i har hansi hslli olmayan bir sirr yazmaga
baslamis, lakin oxucularindan daxil olan sikayatlarden sonra romana tigiincii hissani da daxil etmak
gorarina galmisdir. Romanin sonuna dogru bas gshraman daha ¢ox atrafla maraqglanan hala galir ki, bu
yazicinin 6z hayatindaki dayisikliyi aks etdiren bir haldir. Romanin yazildig1 va yayimlandigi donamda
- 1995-ci il yeralt1 Sarin gaz hiicumu va Kobe zalzalasindan sonra Yaponiya biiyiik dayisikliklara
moaruz qalmisdir. Bas vermis falakatlor hamin arafeda ABS-ds faaliyyat géstoran yaziciya boyiik tasir
gostormisdir. Yazi¢ci romaninin {iglincli hissasini soziigedan foalakatlordon sonra yazmisdir.
H.Murakaminin “Mexaniki qusun xronikas1” asarinda tarixe yonalmasi ke¢gmis hadisalarin ham saxsi,
ham ds ictimai miistavids indiki realliqlar1 neca formalasdirdigina dair tadqiqi ile xarakteriza olunur.
Postmodern hekayas iisullari vasitasila yazi¢1 oxucular: tarix ve onun naticalari haqqinda anlayislarini

yenidan nazardan kecirmaya ¢agirir.
9sas hissa / Main part

Tarixin ahamiyyati postmodern cemiyyatin moarkazinds dayanir. Camiyyatimizin dayisken va
parcalanmis tabiatina gors tarix postmodern bir fard {iglin kimliyin formalasdirilmasinda miihiim bir
vasitadir. Harvey modernizmin tarixa hérmat etmadiyini iddia edirdi: “Modernizm modern éncasi
camiyyatlarin aksina, he¢ 6z ke¢misina belo hérmatla yanasmirdi” (Harvey, 1991, p. 11). Modernizm
kecmisdan qopuqlugu tomsil edirdisas, postmodernizm ¢ox farqli bir sakilde ke¢misa gayitmag: tamsil
edir. 9gar galacak yoxdursa va yaxud yeni deyilsa, galacak yaratmagq iiciin ke¢misi nazardan kecirmali
va kecmisimizla bagli danisdigimiz parodiyalarla barabar ke¢misimizi miiasirliyimiza alave etmaliyik.
Sarupun dediyi kimi, kegmisi bilmak galacayi tasavviir etmayas komak edir: “Kegmisi gorumagq iictin bir
impulsun 6ziinii qorumagq li¢tin bir impuls oldugunu séylamak olar. Balka da insanlar kecmigla alagalarini
qorumagqla kimlik hisslarini qoruyub saxlayir? Harada olduqlarini bilmadan hara getdiklarini bilmak

catindir’(Sarup, 1996, p. 97).

H.Murakaminin romanlarinda tarix giivena bilacayimiz yegana obyekt kimi goriiniir, lakin
paradoksal olaraq metanarrativlerdaki par¢alanmani nazara aldigimizda gergak, etibarli bir tarix
tapmaq mimkiinstiz goriinir. Q.Quliyev postmodernizmin ideologlarindan H.Arendtin fikirlarina
asasan qeyd edirdi: “Onananin ipi artiq qirilmisdir va ¢atin ki, bir da onu diiyiinlayib barpa eda bilak.
Kecmisin aramsizligi mahv olub getmisdir. Lakin buna baxmayaraq, ke¢mis yoxa ¢ixmamigdir; biz yena
onunla iiz-iiza durmusuq. Faqat bu, artiq fragmentlora parcalanmis tarixdir’ (Quliyev, 2009, p. 32).
Biitiin bunlara baxmayaraq, Murakami tariximizi bilmayin, manfi ve ya basqa sakilda tariximizdan

xabardar olmagin, miiasir oxucular t¢ciin kim olduglarini va neca inkisaf marhalasindan kec¢diklarini
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anlamaq ti¢iin vacib oldugunu bildirir. Cey Rubin H.Murakaminin “Mexaniki qusun xronikas1”
romaninin genis Kkiitlalar terafinden sevilmasini miusllifin askar tarixi yanasmasi ila baglayirdu:
“Yaponiyanin Asiyanin digar xalglarina qarsi toratdiyi cinayatlar... Yaponiya onilliklar boyu rasmi
sassizliyindan sonra tarix darsliklorinde maktablilardan gizladilon xosagalmaz haqiqatlara - keg¢misina

baxmaga bagsladi va “Mexaniki qusun xronikast” agrili prosesin bir hissasi olaraq gériilir’(JL—E >,

2006, p. 214).

H.Murakami ke¢misden giiclii sakilde tasirlondiyi askardir ve “Mexaniki qusun xronikas1”
romani oxucularinin ke¢gmisdon dars almalarina say gostararak Yaponiya tarixinda bas veran bazi
garisiq hadisalori shats etmoakdadir. Sanki Murakami ham yaratdigi personajlarina, ham da
oxucularina Sarupun sualina benzar sual tlnvanlayir: agar harda olduglarini bilsalsr, hara
gedacaklorine komak edacakmi? Etibarli keg¢misi olmayan, simulyasiya edilmis indiki va tasavviir
olunmayacaq bir gsalacays sahib olmaq, ondan O6yranmak fii¢lin tarixde haqiqgati axtarib tapmag,
postmodern comiyyatin an vacib problemlarindandir: “Postmodernizm tarixi kontekstlari vacib va hatta
miiayyanlasdirici kimi yenidan qurur, lakin bununla da biitiin tarixi bilik konsepsiyasini problema ¢evirir
va bu ‘“gercak tarixiliyin” vahid, asaslandirilmis transsendent anlayts ola bilmayacayini

gostarir’(Hutcheon, 1988, p. 89).

H.Murakami romanlarinin tarixine Yaponiyanin tarixi Unsiirlarini daxil etmakls oxuculari
arasinda bilik va miibahiseni tasviq etmak maqsadi giidmakls yanasi, gehromanlarinin sayahatlarini
davam etmalarine komak etmayi da nazars almisdir. Murakami 6z personajlarinin saxsi hayatlarim
daha genis tarixi hadisalarle miikemmal sakilda qarisdiraraq ke¢misin indiki zamana davamli olaraq
neca tasir etdiyini gostarir. Bas gahraman Toru Okada itkin hayat yoldasini axtararaq, qaranliq tarixi
haqigatlari iza ¢ixararaq ham saxsi, ham da tarixi bir sayahats ¢ixir. Yazi¢l tarixi enerjilarin sarsilmaz
va yenidan investisiya qoyulmasindan 6ziinii va diinyan1 tanimagq ti¢iin bir vasita olaraq istifads edir.
Sozligedan hal “Mexaniki qusun xronikasi” romaninin gahramani Torunun xarakterinin takamiilii
liclin xtisusi shamiyyat kasb edir. Tarix va saxsiyyat bir-birina baghdir ve postmodern adabiyyat ancaq
indiki deyil, inanindirict vo manali bir galacak yaratmaq iigiin kegmisi bilmayin ehtiyacini vurgulayir.
H.Murakaminin personajlari diinyadaki postmodern gahramanlari narahat edan suallar verir ve
gercok cavablar lg¢ilin kecmisa doniib baxirlar. Sarupun vurguladigr kimi, ke¢misin indiki fordi
comiyyatimizdon farqli bir “kollektiv kimliyi” var: “Kecmis fordi va kollektiv kimliyin tamolidir,
kecmisdan galan obyektlar madani simvollar olaraq ahamiyyat manbayidir. Nostalji impuls béhrana
uygunlasmada vacib bir agentlikdir, etimad zaifladikda va ya tahdid edildikda milli kimliyi gticlandirir’
(Sarup, 1996, p. 97).

Bas gahromanlar1 kimi, Murakami da oxucu ile dialektikanin naticasi olaraq atrafi ilo daha
olagali bir obraz yaradir, Toru digari il dialektik vasito ilo daha slagsli bir ford olur. Oncaki

romanlarin “Boku”sundan farqli olaraq Toru bir aktivizm duygusu gazanir ve sayahatinin sonunda

25



Miiqayisali 9dabiyyatsiinashiq, 2(2) 2024, 22-30

0zlinl vea digerini tanimaq li¢lin gilizgli marhalasine geri doniis edir. Natica etibari ils, Torunun

sayahati ugurlu olur.

Yazicl romanda tarixiliys yanasmasinda modernist bir zaman anlayisini ortaya qoyur. Romanin
matninin boyiik hissasinda asas movzunun o6ziinii kasfetma yolunda bir addim, Murakaminin
Yaponiyani shata edan siddati agkar etmak cohdi kimi gérmak olar. Yapon casusunun rus zabiti va dari
tizon mongqol harbgisi tarafinden dahsatli isgance ve edaminin, Nancinqdaki zooparkda ginlilarin
yapon asgarlari tarafindan 6ldiirtilmasi tasvirlari atrafli vo uzunmiiddatlidir. Bu zoraki hadisalarin har
ikisi millatin adina hayata kecirilir. Murakami bas gahreman Torunun gaymi va galacak siyasatci
Vataya Noborunu hoar hansi bir fordin psixikasina darin pislik vo siddati asilaya bilacok simvol olaraq
tosvir edir. Eyni zamanda, Murakami yapon mediasinin va insanlarin parastis etdiyi elitist akademik
va perspektivli bir siyasatci Vatayani issiz, comiyyatdan ayrilmis izvi olan Torunun qarsi qiitbiina
yerlasdirir. Toru Vatayanin hayat yoldasi Kumikonun yoxa ¢ixmasinin ve Vatayanin bacisinin
intiharinin sababi oldugunu askar edir va xayalinda bas veran siddatli bir déylisde Vatayan fiziki
olaraq mahv etmaya macbur olur. Onlarin uzun hekayalari bas gahramanin saxsiyyat axtarisinin
ritmini pozur. Bununla birlikde ham milli, ham ds fordi saviyyada kecmisdan va giinlimiizden galan bu
moanasiz zorakilifin tasvirlari zamanin sarsilmaz, dairavi davamliligini vurgulayir; kimliyi qana,
kecmisdan bu giline ve millati fards baglayir. Bu roman vasitasile H.Murakami Yaponiya tarixinin
agirhgini miiasir comiyyata goatirir. Yaponiyanin ke¢cmisindon galon dohsatli hadissleri atrafli izah
edan yazi¢1 oxucularinin avvalda bag veranlari unutmasina icaza vermayarak, galacayin ortaya ¢ixmasi

liciin ke¢misin analizina tasviq edir.

Romanda Torunun hekayati 1984-85-ci illards carayan edir. Soziigedsn dévr Yaponiyada
istehlak madaniyyatinin har seyi korladig1 1980-ci illarin ortalaridir. Bu dévr Yaponiya Amerika isgal
rejiminin bitmasindan sonra qlobal kapitalist iqtisadiyyati prosesinda intensiv sakilda istehlakei
camiyyata ¢evrilmis va isgal dovriindaki tacriibslar kimliklarda ve ictimai yaddasda unudulmaz izlar
goymusdur. He¢ tasadiifi deyil ki, Murakami roman yazdig1 arafads - 1995-ci ilde daimi olaraq
Yaponiyaya qayitmagi ve dovriin madani bosluguna isara edan “Yaponiyanin ke¢misinin kabuslari ila
qarsilasmagi qarara almisdir”(Welch, 2005, p. 58). Yazic1 bos istehlakeiliq va isgiizarliq sababi ila sexsi
mamnuniyyatsizlik yasayan yeni yapon camiyyatinin xaos va manavi boslugunu galema almisdir. Toru
da bu madaniyyatin ona teqdim etdiyi gelacayi olmayan isinden ayrilmagi segarak, hayatini

sorgulamagi secir.

C.Rubin romanin bas gahramani Toru Okada va hayat yoldasi Kumikonun adlarini analiz
edarak hekayada gahramanlarin iizarina diisan vazifalare aydinliq gatirir. Toru yaponcada istifada
olunan mana etibari ila kecid, yoni quyunun divarindan bilinan diinyadan bilinmayan diinyaya kecid
etmak roluna sahibdir. Kumiko ise “quyudan su cokmak” moanasin ifads etmoakdadir (JL—E >/, 2006,
p. 208). C.Rubina gors “quyu bas gohromanin siiuraltina kegidi tamin edan bir tinstirdiir, su isa agl tamsil

edir. Toru har dafa i¢arisinda su olmayan quyuya endikda suyun rolunu icra edir va fikizi olaraq varliginin
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izlarini itirir” (JL—E >, 2006, p. 209). Burada quyunun divarlar1 gehremanin yasadig fiziki diinyani
vo aydinlifa cixartmaq istadiyi darin qaranligi bir-birinden ayiran bir baryer xarakterlidir. Toru
quyunun divarindan kecarak dogulmagindan da 6nca meydan galmis hadisalarls iizlasir. “Giintimiizda
itkin yoldasini axtarmaga ¢alismast onu zoraki yapon ke¢misi ila bugtinkii bosluq arasindaki alagani basa
diismak liciin daxili sayahatinda italayir” (Welch, 2005, p. 58). Simvolizm tarixi mévzularin tomsil
olunmasinda hoalledici rol oynayir. Murakami bu manada romanda bir ¢ox simvollardan istifads edir.
dsarin adinda asas element olan mexaniki qus tarixin mexaniki va bazan amansiz tabiatini gdstaran
tokrarlanan bir simvoldur. Torunun hayatindaki dorin quyu siiuraltina enmoayi vo ke¢misin basdirilmis
xatiralarini simvoliza edir, tarixin giindsalik hayatin sathinin altinda olmasi fikrini aks etdirir. Eyni
zamanda, Torunun quyudaki mistik tacriibalari kimi févgaltabii hadisalar tarixi siiurun darinliklarini

va tarixin ¢ox vaxt gizladilan va ya unudulan taraflarini simvollasdirir.

Romanda tarixi hadisalar Cin torpaqlarinda, Mancuriyadaki savasda milyonlarca yapon
asgoarinin canini foda etmasi va tam olaraq saylari geyri-miiayyan c¢in asgarlarinin o6ldirildiyi
Nomonhan hadisasini birbasa tacriiba edan birinci saxslarin dinlayicisi olan gahramanlar vasitasila
tosvir edilir. Romanin {igiincii kitabinda ise ikinci Diinya miiharibasinde Yaponiya ilo Amerikanin
miinasibatlori, Hirosima, Naqasaki folakatlori, Stalin ziilmii, Sibir dohsatlori kimi tarixi hadisalar da
sahnaya c¢ixir. Toru pisik va hayat yoldasi itkin diisdiikden sonra yoldasi ile olan miinasibatlarini va 6z
manliyini sorgulamagq lgiin susuz quyuya endiyinds iimid etdiyinden daha ¢oxunu, 6lkasinin yaxin
tarixdaki cirkinliklarini tapir. Tarixi kontekstlar ve hadisalar Yaponiyanin Ikinci Diinya miiharibasinda
istiraki, Cin-yapon miiharibasi vo Nomonhan hadisasi kimi asas tarixi hadisalor diggsatle tasvir
edilmisdir. Bu hadisalar takca fon deyil, ham da siijetin va personajlarin inkisafinin ayrilmaz hissasidir.
Onlar tarixin fordlara ve comiyyata kollektiv travma ve uzunmiddatli tasirlarini vurgulamaga xidmat
edir. Toru ona hiicum edan adami beyzbol cubugu ils 61diirmays ¢alisdig1 zaman radd etdiyi vehsati 6z
icinda dark etdikda dahsata galir. Yaponiyanin yaxin ke¢cmisindaki - Cindaki siddst dolu hadisalari
nagil kimi dinlayan gahramanin hamin zorakiliq tinsiirlarini 6z i¢cinds tapmasi Halbsvacin ictimai
yaddasla bagh fikirlarina isarat etmakdadir. Fardi olaraq gabul edilon yaddasin ictimai bir yaninin
olduguna isara edan ilk adam fransiz sosioloq Moris Halbvaks (1877-1945) olmusdur. 1925-ci ilda
yayimlanan “Yaddasin sosial ¢arc¢ivasi” adli asarinds yaddasin cemiyyatlse birlikds harakat etdiyini
ifade etmisdir. Alima gora “fardlar yaddaslarini i¢inda yasadiqlari coamiyyatdan qazanirlar va mansub
olduglart camiyyatdan kanarda bir yaddas alda eda bilmirlar”(Olick, 1999, pp. 334-335). Torunun
siddati 6z i¢inda tapmasi yaddasin fardiliyi ile barabar ictimai olmasina isars edan ictimai yaddas
¢orcivasinda fardlorin kegcmisda tocriiba etmadiyi bir ¢ox hadisalarin otiiriilma yolu ile ndvbati
nasillore ¢atdirilmasi ndqteyi-nezardon maraqhdir. {13 Z 1V E TR Y GV OIEHE R A T—FE L
ST LN ot BN AERB o7 EbAboT, THhEI NI b, bIvn s
L BTERL S TLEL2 TV, IR HRNITRVATR, EEEFFHOTTE 2T
Fo TRTHIFHE, SHUEEFRDTRCARS, VDL IULERS 2L TEXRVA
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rFEL, THEROLNRNoT, BRSO LT LESTWNDLI ERbroTz, To5H
DEIZITH I HoHDEEIED D Z LIFTE RS> TLESTWDDE, FITWMLWET 2K
U721 //“Ovvallar he¢ vaxt fiziki davada olmamigdir. He¢ vaxt he¢ kima var giiciimla vurmamisdim.
Amma indi neca dayanacagimi bilmirdim. Basdir, dedim éz-6ziima. Isin bitdi, adamin artiq ayaga
qalxacaq hali bela yoxdur. Lakin éziimii idara eda bilmirdim. Sanki iki yera béliinmiisdiim. Bu man digar
mana mane ola bilmazdi. Siddatli soyuqluq hiss etdim”(#f £, 2002, p. 390). Yazig1 tarixin soxsiyyata
tosirini - tarixi hadisalarin fordi va kollektiv soxsiyyatlori neca formalasdirdigini niimayis etdirir.
Personajlar 6z saxsi tarixlari va hayatlarini tayin edan daha genis tarixi qiivvalarle miibariza aparirlar

va bu, 6zlinli dark etmayin kecmisls iizlasmayi vo qavramag talab etdiyini gostarir.

Murakaminin Cina ve miiharibs tarixina olan heyranligi, 2009-cu ilds Qiids adabiyyat miikafati
aldigdan sonra Qiidsds etdiyi nitqinda da aydin goriiniir. Murakami cixisinda nadir sakilds atasina va
atasinin 6limiine toxunur: “Atam kecgan il doxsan yasinda vafat etdi. Taqatidgti bir miiallim va Buddist
kesis idi. Kyotoda aspiranturada oxuyanda orduya ¢agrildi va Cina doylisa gondarildi. Miiharibadan sonra
diinyaya galan bir usaq olaraq onu har sahar yemayindan avval evimizdaki kicik Buddist qurbangahda
uzun va darin hiss olunan dualar oxuyarkan gériirdiim. Bir dafa atamdan bunu niya etdiyini sorusdum va
mana déylis meydaninda élan insanlar liciin dua etdiyini sdyladi. Hom miittafiq ham da diisman olaraq
6lan biitiin insanlar ii¢ciin dua edirdi. Qurbangahda diz ¢ékanda atamin arxasina baxaraq, sanki 6ltim
kélgasinin atrafinda goazdiyini hiss edirdim. Atam éldii va ézii ila birlikda xatiralarini, manim asla
bilmayacayim xatiralarini apardi. Lakin onun atrafinda gizlanan éliimiin varligi manim yaddasimda
qalmaqdadir. Ondan gétiirdiiytim az seylardan va an vaciblarindan biridir” (Murakami, 2009). Murakami
savas xatiralarindan va Cindan atasinin onlar haqqinda soyladiyi s6zlar va ya daha dogrusu atasinin
sozlari va Murakaminin tam olaraq heg¢ vaxt esitmadiyi hekayatin yoxlugu kontekstinda bahs edir. Dua
edan atasini arxadan izlayen ganc Murakaminin atasinin Cinla bagh savags xatiralarina garsi hiss etdiyi
duygusal masafe voa toraddiidleri ve bunlar1 béliismak f{g¢iin 6ziiniin ilk tocriibbaden mahrum
oldugunun farginds olmasi barada fikir yliriitmays sebab olur. Murakami nitginds atasi ilo olan
miinasibatlari haqqinda ¢ox az fikir bildirarak bir-birindan uzaq olduqlarini bildirmisdir. Daha sonra
lan Burumayla miisahibasi zamani1 “atamin Cindaki tacriibalari ganima niifuz etdi. Cox giiman ki, man
bela bir gen miras almisam”(Buruma, 1996, p. 93) deya bildirmisdi. Bu ciir narahatliq Murakaminin
usaqligda Mongolustandaki savasa maraq gostarmasine sabab olmusdur ki, “Mexaniki qusun
xronikasi”’ndaki tasvir etdiyi vahsatlarin savas makaninini ziyarat etmak macburiyyati hiss etdiyindan
Nomonhana safar etmigdir. Siiuraltini kasf etmasi va ya onunla iizlasmasinin hekayati “Nomonhanin
domir mazarligt” (/ &/~ OEEDEEY;) adh essesindoa otrafli sakilde aks olunmugdur. “Mexaniki
qusun xronikas1” romanindaki dolambaclar yaziginin essesinin manasini dork etmaya kdomak edir va
qurgusunun va 0zlinll kasf etmanin semiotik tabiatini vurgulayir. Leytenant Mamiyanin Nomonhan
hadisasindaki dahsatlari danismasi ile Yaponiyanin 1939-cu ilde Mongolustandaki manasiz tacaviiz

hekayesi yenidan tesvir edili: R H7-0 LT WVWSAOENWZ LA LELIEL, 9 HOEKT
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FEAAEIRIL BN E L, DPRE. ZOFIIIREZLRACLHV o LEEAE, Z
WOIEEDELHNTT, ZLTEADTONLDIE, FERDEEABLWVERIELTT) //

“Nancing bolgasinda dahsatlar toératdik. Manim dastam da onlarca insani quyulara doldurub iizarilarina al

bombalari atd1. Dila gatirilmayacak seylar etdik. Bu savasda diirtistliik deya bir anlayis yoxdur. Sadaca bir
qgatliam. Isimiz yoxsul kandlilardan ibarat bir xalqi qirmaqdan basqa bir sey deyildi” (¥t £, 2000, p. 311).

Leytenant Mamiya bir toxum bela clicormayacak quraq torpaglar ugrunda téradilon qirginlari siddatla
gmayirdi. Romanin asas boliimlarindan biri 1939-cu il Xalxin g6l savasina (Nomonhan hadisasi) hasr
olunmusdur. Leytenant Mamiyanin mongol ¢éllarinda bir quyuda habs edilmasi va isgancays maruz
galmasi ila baglh epizod matnin qurulusundaki doniis néqtalarindan biridir. Leytenant Mamiya kimi
personajlar bu hadisalarin qoyub getdiyi qalic1 psixoloji yaralar1 niimayis etdirarak miihariba zamam
yasadiqlar1 dahsatli tacriibalari danisirlar. Bu oriyentasiya onu gostarir ki, tarix insan tacriibasini daim
formalasdiran davamli bir qiivvadir. Bu epizod gahraman Okada Torunun 6zilinli yenidan kasf etmak
ugrunda apardig1 miibarizani uzaq bir yerda alaqasiz bir tarixi hadisa kimi gériinan Mamiya tacriibasi
ila alagalendirir. “Nomonhanin demir mazarlagl” yazis1t Murakaminin Monqolustan savas makanindaki
gorxunc real hayat tacriibasini ortaya qoyur. Bu safar yaratdigi Toru Okada gahremani ils eyni sakilda

Murakami {i¢lin banzar sakilda bir doniis néqtasi olmusdur.

Haruki Murakami romanda tarixi insan varligim1 formalasdiran genis yayillmis voe coxsaxali bir
qivve kimi teqdim edir. Yaziginin tarixe yoOnalmasi yaddasin, travmanin, sexsi ve kollektiv
tacriibalarin qarsiligh alagasinin darindan arasdirilmasi ile xarakteriza olunur. Postmodern hekaya
tsullar vasitasile Murakami oxucularn tarixin miirakkabliklari ve onun indiki va galacays darin

tasirlari hagqinda diistinmaya davat edir.
Natica / Conclusion

Haruki Murakaminin “Mexaniki qusun xronikasi” asarinds tarixe yonalma, misllifin tarixi
elementlari hekayanin qurulusu ila mirakkab sakilds slagalondirdiyi romanin miihiim cahatidir. Bu
xiisusiyyati vurgulayan asas magamlar bunlardir: Roman Yaponiyamn Ikinci Diinya miiharibasinda
istiraki, Mancuriya savasi va Nomonhan hadisasi kimi mthiim tarixi hadisalari vo hadisalar vasitasila
mitharibe ve zorakiligin fardlere va comiyyata tasirlarini arasdirir; hekays bas gahreman Toru
Okadanin saxsi sayahatini daha genis tarixi elementlarls birlasdirir. Personajlarin saxsi tarixlari cox
vaxt daha boytk tarixi kontekstlarle alagalandirilir ve fardi hayatlarin milli ve global hadisalardan
necs tasirlondiyini gostarir; roman, xiisusan da miiharibs il bagh yaddas ve travma movzularina
miiraciat edir. Personajlar tarixi vahsiliklarin buraxdigi psixoloji yaralarla miibariza aparir vs yazici 6z
tocriibalorindean istifade edarak tarixin insan psixikasina uzunmiuddsatli tasirlarini sarh edir;
H.Murakami realliq va fantastika arasindaki xatlari gizlotmak iiclin magik realizm va siirrealizm

elementlarindan istifads edir. Bu stilistik secim tarixi haqiqatin miirakkabliyini ve bazan alcatmaz
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mahiyyatini aks etdirir, tarixin hamisa diiz ve ya obyektiv hesab olmadigini gostarir; romanin
strukturu qeyri-xottidir, zaman vo perspektivdo tez-tez doyisikliklor olur. Bu, tarixin 6ziiniin
parcalanmis va ¢oxsaxali tabiatini aks etdirir, burada hadisalar ve onlarin sarhlari ¢ox vaxt miirakkab
yollarla bir-birina baglidir; H.Murakami tarixi mdvzular1 ¢atdirmaq {li¢lin simvolizm va metaforadan
istifado edir. Moasoalon, mexaniki qus tarixin mexaniki vo tokrarlanan tobiatini simvollasdirir,

hekayadaki darin quyu iss tarixi yaddasin darinliklarini va stiursuzlugu tomsil edir.
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