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Bilindigi tizere, Kerbela olay1 divan sairlerinin 6teden beri ilgi alaninda olan konulardandir. Fu-
zuli eserlerinde onemli motiflerden biri, sairin igten iiziilerek animsattig1 Kerbela olayidir ve bu ko-
nu Fars¢a Divani’nda da énemli bir yer tutmaktadir. Makaminin Kerbela topragi oldugunu séyleyen
Fuzuli, Kerbelanin onun i¢in ne kadar biiyiik deger arz ettigini sikilikla anlatiyor, siirlerini gururla
Kerbala topragina benzetiyor
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“Fuzuli,benim makamimKerbela topragi oldugu i¢in siirlerim nereye giderlerse onlar1 saygiyla
karsilamak gerekir. Benim siirlerim altin degil, giimiis degil, inci degil, 1al degil, topraktir, fakat
Kerbela topragi”.

Sair, yiirekleri yakan Kerbela olayinin tasvirini daha etkili yapmak ve bu olayla ilgili samimi
acisini daha duygusal ve poetik ifade etmek amaciyla bir¢ok edebi sanatlara bagvurmus, ferdi kom-
pozisyona sahip siir bi¢cimleri olusturmustur.

Arastirmanin amaci Fuzuli’nin Farsca divaninda Kerbela olaymin betimlenmesinde sik¢a rastla-
nan kompozisyonlari,siir bicimlerini, s6zdizimini,baz1 edebi sanatlar1 ortaya koymaktir. Farsdilli
siirin edebi imkanlarindan hareketle sairin kullandig1 edebi sanatlar, muhatabinin duyu aleminde et-
ki birakmak amacini tagir. Bu agidan divanda Kerbela olayini anlatan ve Hz. Hiiseyni selamlayan
“Kerbela” redifli kaside dikkat ¢ekmektedir.Kompozisyon teknigi bakimindan ilgi uyandiran kasi-
denin matlas1 soyledir:

Y S LSUQ,\AJ.\J(:M é\a\dud‘ VoS (o) Cadaa Sl d\?\dud\
(es-Selam, ey Kerbela’nin mihnet sarayinin sakini!
es-Selam, ey Kerbela muhtac1 ve ac1 ¢ekenii! ).

Kasidenin 6nceki dort beytinde her misra, Hz. Hiiseyin'e yonelik "es-Seldm ey..." hitabiyla
baslar. Sonraki ii¢ beytin ancak birinci misrasinda bu hitaba yer verilir. Kasidede “es-Selam ey...”
hitab1 sik¢a kullanilir. Sairin kasidede ele aldig1 tekrir sanati araciyla Kerbela olayiyla baglitasav-
vuru daha da kuvvetlendirmistir. Sonugta tekririn dizimsel diizende kullanimiyla ortaya konulan
ahenk, siirde harmonik bir arkaplan olusturmustur. Kasidede Hz. Hiiseyin'in ad1 ge¢cmiyor, amma-
Fuzuli onu “Kerbela sehidi”, "Kerbela’nin hiiziin saraymin sakini", "Kerbela muhtaci ve giriftart",
"Kerbela'nin her belasina dayanan", "Kerbela'nin her belasina dugar olan", "Kerbela'nin cefa kilicty-
la oldirtilmiis", "Kerbela'nin abii havasinin hastasi”, "Gam giilzarinin ag¢ilmayan goncasi" gibi ifa-
delerle, 6zellikle mecazi deyimlerle tavsif etmistir. Kerbela olayiyla ilgili konu ve motiflerin altini
cizmek amaciyla sair,“reddii’l-acuz ale’l-ibtida” (epanstrofa) edebi sanatina da bagvurur:
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Gl ja Ao Gla Mo S VoS Ciy il o) e S g3 () )
(Kerbela'min serefli sahras1 Yerin bir parcasidir,Kerbela, Hiiseyin Ibn Ali Miirteza’nin mekanidir).
Goriildigu tizere, Fuzuli, reddii’l-acuz ale’l-ibtida sanatini ele alarak Kerbela kelimesini birinci
misranin sonu ve ikinci misranin dncesinde kullanmis, sonugta bu trajik olayin bas gosterdigi meka-
nin altin1 ¢izmistir. Sair karsit anlamli ifadeleri bir arada kullanmakla Hz. Hiiseyin’i 6vmiis, onu
“sah-1 Kerbala” ve kendini “ Kerbela dilencisi ” olarak isimlendirmekle tezat sanati olusturmustur:

VoS 618 e ¢ sl S ol s OS aS Clis e ) IS gl by
(Ey Kerbela sehidi, inayetini benden azaltma, Cilinkli sen Kerbela sahisan, ben ise Kerbela di-
lencisi).

“Kerbela”,“toprak” ve‘“kan” gibi ilgili sozciikler, ayn1 misrada kullanmakla tenasiib olusturur:

VoS @l B maaia S 08 9 ed )l i ¥a S SA E e
(Felek Kerbela topragini senin kaninla yogurdu. O camurdan Kerbela i¢in niyaz istendi).

Genellikle Islami motiflerin divanda 6zel bir yeri vardir. Cesitli nazim sekilleri ve tiirlerinde
yazdig1 eserlerinde Fuzuli’nin, Hz. Peygamber’e ve Ehl-1 beyte derin sevgisi goriilmektedir.
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XULASO

Bildiyimiz kimi, Karbsla hadisasi uzun miiddstdir ki, divan sairlorinin maragina sobab olmusdur.
Fiizulinin yaradiciliginda miithiim motivlordon biri do sairin somimi kodarls xatirladigi Korbola ha-
disasidir va bu movzu onun Fars divaninda da mithiim yer tutur. Makaninin Karbasla diyar1 oldugu-
nu deyon Fiizuli tez-tez Karbolanin onun tigiin no godar doyoarli oldugunu izah edir, seirlorini Korbos-
la torpagina qiirurla miiqayise edir: Giin dogdu, ay diisdii, ay diisdii, ay oldu. diisdii, glines diisdi,
giinos diisdii Korbala torpagina.

Acar sozlar: Fuizuli, Fars Divani, Karbola, sintaksis, adabi sanatlor, basta.

STYLE FEATURES OF QASIDAS ON KARBALA IN FUZULI’S PERSIAN DiVAN
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ABSTRACT
As we know, the Karbala incident has long been a subject of interest for divan poets. One of the im-

portant motifs in Fuzuli’s works is the Karbala incident that the poet recalls with sincere sorrow,
and this subject also has an important place in his Persian Divan. Fuzuli, who says that his place is
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the land of Karbala, frequently explains how much Karbala means to him, and proudly compares
his poems to the land of Karbala: The sun has risen, the moon has fallen, the moon has fallen, the
moon has fallen, the sun has fallen, the sun has fallen <wlde S S

Keywords: Fuzuli, Persian Divan, Karbala, syntax, literary arts, composition.
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AHHOTALIUA

Kak mbl 3HaeM nHuuAeHT B KepOena yxxe 1aBHO SBJISETCS MPEIMETOM HHTepeca MOITOB-KIACCUKOB
KaHpa «auBaH». OJHUM U3 BaXXHBIX MOTUBOB B TBopuecTBe Dusynu siBnsiercs ciydait B Kepbena, o
KOTOPOM TOA3T BCIIOMMHAeT C HMCKpPEHHEW CKOpObIO, M 3Ta TeMa 3aHMMaeT Ba)KHOE MECTO U B
«IlepcunckoMm nuBaHe». dusynu, KOTOpBIA TOBOPUT, YyTO €ro mecto — 3emis Kepbena, vacto
00BSICHAET, KaK MHOT'0 3HauuT A5 Hero Kep0ena, U ¢ ropJ0CTbIO CPAaBHUBAET CBOM CTUXH C 3eMilel
Kepbena: « Beuepom JiyHa TBOSI, JIHEM COJIHIIE KaK MUpPO3IaHue !y Cuwsldn S Sla

“Fuzuli, since my place is the land of Karbala, it is necessary to respectfully greet my poems where-
ver they go. My poems are not gold, not silver, not pearls, not garnets, but soil, the land of Karbala.”
In order to make the depiction of the heartbreaking Karbala event more effective and to express his
sincere pain about this event more emotionally and poetically, the poet resorted to many literary arts
and created poetic forms with individual compositions. The aim of the research is to reveal the com-
positions, poetic forms, syntax and some literary arts frequently encountered in the description of the
Karbala event in Fuzuli’s Persian divan. Based on the literary possibilities of Persian poetry, the lite-
rary arts used by the poet aim to leave an impact on the sensory world of his addressee. From this
perspective, the divan narrates the Karbala event and Hz. The rhymed “Karbala” rhymed ode gree-
ting Hussein is noteworthy. The matla of the rhymed ode, which is interesting in terms of composi-
tional technique, is as follows:

VoS Glddue 5 datu (o) a3 g) Yo S (gl s Ciina (Sl 5 Il (es-Salam, O inhabitant of the palace of
hardship of Karbala!

es-Salam, O needy and suffering person of Karbala!).

In the previous four couplets of the rhymed ode, each verse begins with the address “es-Salam,
ey...” to Hz. Hussein. Only in the first verse of the next three couplets is this address given. The
address “es-Salam ey...” is frequently used in the qasida. The poet has further strengthened the ima-
gery connected to the Karbala incident with the art of repetition that he has used in the qasida. As a
result, the harmony created by the use of repetition in the syntagmatic order has created a harmonic
background in the poem. The name of Hz. Hussein is not mentioned in the qasida, but Fuzuli descri-
bes him with expressions such as “the martyr of Karbala,” “the inhabitant of the palace of sorrow in
Karbala,” “the needy and entangled in Karbala,” “the one who endured every calamity of Karbala,”
“the one who was afflicted with every calamity of Karbala,” “the one who was killed by the sword
of Karbala’s torment,” “the patient of the abu hava of Karbala,” “the unopened rosebud of the rose
garden of sorrow,” especially with metaphorical expressions. In order to emphasize the themes and
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motifs related to the Karbala incident, the poet also resorts to the literary art of “reddii’l-acuz ale’l-
ibtida” (epanstrofa):

The honorable plain of Karbala is a part of the Earth, Karbala is the place of Hiiseyin Ibn Ali Miirte-
za. As can be seen, Fuzuli, using the art of reddii’l-acuz ale’l-ibtida, used the word Karbala at the
end of the first line and before the second line, thus underlining the place where this tragic event to-
ok place. The poet praised Hz. Hussein by using opposite meanings together, and created the art of
contrast by calling him “the king of Kerbala” and himself “the beggar of Kerbala™:

Oh martyr of Kerbala, do not reduce your grace from me, Because you are the person of Kerbala,
and I am the beggar of Kerbala. Related words such as “Karbala,” “soil,” and “blood” are used in the
same verse to create a correspondence: “The sky kneaded the soil of Karbala with your blood. From
that clay, prayers were sought for Karbala.” Islamic motifs generally have a special place in the di-
van. In his works written in various verse forms and genres, Fuzuli’s deep love for the Prophet and
the Ahl al-Bayt is evident.

KawueBbie cioBa: ®usynu, nepcuackuii nuBaH, KepOena, CHHTaKCUC, TUTepaTypHOE MCKYCCTBO,
KOMITO3HUIIHUS

Bilindigi lizere, Kerbela olayi, divan la”,“toprak™ve‘“kan” gibi ilgili sozciikler, ayni
sairlerinin 6teden beri ilgi alaninda olan konu- beyitte kullanmakla tenasiip olusturur:
lardandir. Fuzuli eserlerinde énemli motifler-
den biri, sairin igten tiziilerek animsattig1 Ker- (1,5.205) Q& 3 Calu B S SW & oa
bela olayidir ve bu konu Fars¢a Divani’nda da Ml B Jimiias K
onemli bir yer tutmaktadir. Su aragtirmamizin (Felek Kerbela topragini senin kaninla yogur-
amact Fuzuli’nin Fars¢a divaninda Kerbela du. O ¢amurdan Kerbela i¢in niyaz istendi).
olaymin betimlenmesinde sik¢a rastlanan kom- "Kerbela ve toprak" tenasiibiiniin alt1 sik¢a
pozisyonlari, siir bigimlerini, s6zdizimini, baz1 cizilmektedir. Sair, rubailerinden birinde soy-
edebi sanatlar1 ortaya koymaktir. ~ Makami- le der:
nin Kerbela topragi oldugunu séyleyen Fuzuli, A A £l AS e e DS b sl

Kerbela'nin onun i¢in ne kadar biiylik deger
arz ettigini sikilikla anlatiyor, siirlerini gururla
Kerbala topragina benzetiyor:

Qua:au.’ﬂ)ﬁ.:ﬁ

(1, 5.648) ijis ga GH) S 9 25413 00

o ke 1 ad candly S S (53 Cody Cod i ) alila £ e

ol g3 fla s Sy 4S LaS gy aalii (Kerbela'da yatan her ne haldadirsa , Topraga
33 donse bile degerini kaybetmez. Toprag: alip

tespih yaparlar , Elden ele serefle gecer).
Gl S S Jgeahy 2d(1,5.15) Kerbela topragimin yiiksek degerinden bahse-

den, birkag¢ baska orneklere de goz atalim:
“ng.uli,b.e.nim. makamnnKprbela topragt oldu- (1,5.191) Cmalsd o cuaga a1 oS Sglh

gu icin, siirlerim nereye giderlerse onlar1 say- Gl S b o glia 453 S Ui gh

giyla karsilamak gerekir. Benim siirlerim altin
degil, gtimiis degil, inci degil, 1al degil, toprak-
tir, fakat Kerbela topragt” (2, 9).

Sairin Kerbela topragina olan sevgisini ka-
sidelerde ¢ok kullanilan "Kerbela ve toprak" (1,5.191) -1sa ciala alBin 3 4S il o Ghga (o
tenastibiinde gormek miimkiindiir. “Kerbe- Gl gi (g ) adia 3 Yo S o) S o

( Gergekte Allah'a yakin olmaga sebep olan
itaat, Kerbela ¢oliiniin mezlumunun dergahi
olan topragi tavaf etmektir)
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(Hos o talep edenin haline ki hacetini istedigi za-
man, Kerbela yolunun topragi onun goziinde tut-
yadir).

Fuzuli i¢in sadece Kerbela topragi degil, hatta
Kerbela ¢oliine gotiiren yolun tozu bile deger-
lidir. Clinkii:

(1,5.241) <wube J1 a9dba i 2 f
VoS Al oy
(Kerbela ¢oliiniin yolunun tozu, Ali-Abanin

zulme maruz kaldigindan haber veriyor).
Sair, yuirekleri yakan Kerbela olayinin tasvirini
daha etkili yapmak ve bu olayla ilgili samimi
acisint daha duygusal ve poetik ifade etmek
amaciyla bir¢ok edebi sanatlara bagvurmus,
ferdi kompozisyona sahip siir bigimleri olus-
turmustur. Farsdilli siirin edebi imkanlarindan
hareketle sairin kullandig1 edebi sanatlar, mu-
hatabinin duyu aleminde etki birakmay1 hedef-
ler. Bu acidan divanda Kerbela olayini anlatan
ve Hz. Hiiseyni selamlayan “Kerbela” redifli
kaside dikkati cekmektedir.Kompozisyon tek-
nigi bakimindan ilgi uyandiran kasidenin ilk
beyitleri soyledir:

! e‘duﬂl\ VS (o) Culana (Sl (6! e\dua.dt
VoS sldca g datua

¢! aldod) s 03 8 NG S 3 A ) alduwd)
VoS 53 A sl

¢! aldod) Ua &S YQS JA 5 (o) aldowd)
Yo S Uy & A

(1, 5.204) VoS ol aldowd)
jgj“&‘e‘dw‘ J.\ﬂgeﬁ&%‘eﬂed‘h
sl

(es-Selam, ey Kerbela’nin mihnet saraymnin sa-
kini!

es-Selam, ey Kerbela muhtagi ve aci ¢ekenii!
es-Selam, ey Kerbela’nin her belasina katla-
nan!

es-Selam, ey Kerbela'nin her belasina miiptela
olan!

es-Selam, ey Kerbela’nin dikeni sana cefa ki-
lict olan!

es-Selam, ey Kerbela’nin cefa kilici ile 6ldi-
rilmiis!

es-Selam, ey siirekli gbzyas1 ve kalp ahina du-
¢ar olan!

es-Selam, ey Kerbela'nin abii havasimin hastasi!)
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Kasidede i¢ler acisi olan bu konunun isle-
nisiyle bi¢cim arasinda diizenli bir uygunluk
goriilmektedir. Onceki dort beytinde her musra,
Hz. Hiiseyin'e yonelik “es-Selam, ey hitabiy-
la basliyor. Sonraki {i¢ beytin ancak birinci
misrasinda bu hitaba yer veriliyor. Kasidede
“Selam, iy” hitab1 sik¢a kullanilir ve tekrarla-
nir. Sair, kasidede ele aldig1 tekrir sanati ara-
ctyla Kerbela olayiyla bagli tasavvuru daha da
kuvvetlendirmistir. Sonucgta tekririn dizimsel
diizende kullanimiyla ortaya konulan ahenk,
siirde denge,bir ses arkaplani olusturmustur.
Genellikle Farsdilli klasik siirde Kerbela moti-
finde tekrir cok kullanilir.Ornegin, Mevlana
der:

S (ldas

Y S
e s sda Sl )t ) Sl
B Gliga (i i gA

O8I pda

(Simdi her bir Hiiseyin takipgisinin kiyamet

yeri,

Kerbela’dir, Kerbela’dir, Kerbela,

Miski kapat, ey can, egerki, sen,

Iyi bir su satansin, iyi bir su satansin, iyi bir
su satan).
Fuzuli’nin Kerbela olayini agiklamak i¢in, tek-
riri nasil kullanmasina daha bir 6rnek:

6 cala Glia 31 ) A8l O (A )
Gy 2 A ige ) o Jlai 4L

4 Oy QRS Asal l A4S Al a8
Gl g (I8 ;3 SWA o baaw (510
(1,5.191) Qs Bpadhili 38 )&y (g 08

M@hm&?\ﬁ\%‘ﬁ&,%n@

(Hos o ziyaretcinin haline ki, 6yle bir ziya-
retgahta (Kerbela’da),Gah sidk ile namaz kili-
yor, bazen de i¢ten niyaz ister.Gah o ¢olde su-
suz kalan1 yad edip gozyas1 akitir, Gah o kapi-
nin topragina secde etmek i¢in 1ki bikiilyor.
Gah pergel gibi mezar1 noktasi basina dolanir,
Gah de bir noktada durmay1p haremi dolasir).

Fuzuli, tekrir sanati araciliyla,"gah" keli-
mesini her misrnain Oncesinde kullanmakla
kasidede Kerbela ziyaretcilerinin durumunu
bir resim tablosu ¢izer gibi anlatmistir. Siirsel-
lik acgisindan tekrir olusturan boyle yapi, soz
sanatinda "dilkes ve matlup", baska deyisle
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hayranlik doguran ve begenilen sayilmaktadir.
Muhtemelen sairin defalarca ahengi cilvelendi-
ren soyle tekrar konstriiksiyonunu kullanimi-
nin nedeni su animsattigimiz 6zelliktir.

Cinas da ahenge etkileyen meqamlardan-
dir. Fiizulu kasidedede Miikerrer cinasdan ya-
rarlanmistir. "Kerbela" ve "bela" kelimeleri-
nin, cinas olacak sekilde kullanilmas1 Kerbela
belasini vurgulamaktadir:

038 1y Yo S 3 A () aldoad!
VoS o R gl gl aldoadl e

[os —Selam ey har bola-ye Kor-
bala rq korde sobr / os-Selam ey mobtola-ye
hor bola-ye Korbola ]. Kerbela olayiyla ilgili
konu ve motiflerin altin1 ¢izmek amaciyla sa-
ir,“reddii’l-acuz ale’l-ibtida” (epanstrofa)
edebi sanatina da bagvurur:

(1,5.192) ) ,aa S 9o (al )
~oAC A S G s sl Y S YaUS A
S
(Kerbela'nin serefli sahrasi, Yerin bir pargasi-
dir, Kerbela, Hiiseyin Ibn Ali Miirteza’nin
mekanidir).

Goruldiigi gibi, Fuzuli, reddii’l-acuz ale’l-
ibtida sanatin1 ele alarak “Kerbela” kelimesini
birinci misranin sonu ve ikinci misranin énce-
sinde tekraren kullamis, sonugta bu trajik ola-
yin bas gosterdigi mekanin altin1 ¢izmistir.

Kasidede Hz. Hiiseyin'in ad1 ge¢miyor,
amma Fuzuli onu “Kerbela sehidi”, "Kerbela’-
nin mihnet sarayinin sakini", "Kerbela muhtaci
ve etkileneni", "Kerbela'nin her belasina katla-
nan", "Gozyas1 ve kalp ahina dugar olan",
"Kerbela'nin her belasina miiptela olan", "Ker-
bela'nin cefa kiliciyla oldiirilmiis", "Kerbela'-
nin abii havasimin hastast","Gam giilistaninin
acilmayan goncasi" gibi ifadelerle, 6zellikle
mecazi deyimlerle vasfetmistir. Hz. Hiiseyin-
’in sehit edilmesinin altini sikilikla ¢izen Fuzu-
li,Fars¢a Divani’nda bu konuya 6zellikle kasi-
delerde bagvurmustur. Asagidaki ornekte Hz.
Hiiseyin’i cesitli yonleriyle 6vmiis ve muhata-
bina yonelttigi retorik sorularla fikrini onay-
lamistir:

s s ) AS b g el sl ¢
Coulad A8 A4 ikl Al gaan
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(1,5.192) S5l som 90 2,918 (S R alSling, (S
o) 9 L1y uS A a9 29 S
(Sefa kaynag1 olan o zahir ve batinin imamu,
Zahiri gibi batini de diinyay1 yansitan ayinedir.
Ona sar1 yiiz tutan ne zaman talihsiz gitmistir?
Ona sigman herkes ne zaman mahrum olmus-
tur?).
Kerbela motifinin daha bir dikkati ¢eken niteli-
gi retorik sorulardir. Senai’nin bir beytine goz
atalim:

O8> Gt Gl alle Ay il ju

(4) TSYQS Gpmn

(Ttimalem sehitle doludur,
sehit nerede?)
Veya Selman Saveci’den bir 6rnek:

(5) ilda S OEGaS Gl ST ea s
foglas @l G g5 10l adia o) AT

Hiiseyin gibi bir

(Kerbela, susuzlarinin dudaklar1 topraga,kana
bulagmis,

Nihayet, iy bela goren gozler! Kanli akan neh-
rin nerede?)

Muhtesem Kasani der:

ol 3 A ) il S o AU )y Y (e Ol
(6) Foalas &3 g (lawad

(Bu belali ¢oliin ad1 Kerbela’dir,
Ey dertsiz kalp, asumani yakan ahin nerede?)
Yukarida Fuzuli’den 6rnek olarakgetirdigi-
miz siirde retorik sorudan baska, fikri kuvvet-
lendirmek amaciyla "batin-zahir" tezadinin
kullanimi1 da dikkati ¢ekiyor. Divanda yer alan
asagidaki beyitte sair, karsit anlamli ifadeleri
bir arada kullanmakla Hz. Hiiseyin’i 6vmiis,
onu “sah-1 Kerbela” ve kendini “ Kerbela di-
lencisi” olarak isimlendirmekle tezat sanati
olusturmustur.Bu beyitte ayni1 zamanda sairane
bir miitevazilik de gozikiir:

(1,8205) S S clie a3 IS g by
VoS 618 e ¢ IS ol (s

(Ey Kerbela sehidi, inayetini benden azaltma,
Cunki sen Kerbela sahisin, ben ise Kerbela di-
lencisi).

Sair, Kerbela’nin muhtesemligini, yliksek de-
gerini mecazi ifadelerle soyle anlatiyor: “Ker-
bela, diinyanin eski viranesinde bir hazine-
dir”,“Kerbela, Hiiseyin Ibn Ali Miirteza’nin
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mekanidir”,“Kerbela, muhabbet ehlinin gon-
linde olan bir yerdir”,“Kerbela, senin ihsan
stifrendir” vs. Buna ornek olarak sairin “Ker-
bela, sifa ocagidir” soyledigi ve Imam Hiise-
yin'e adadig1 kasidenin matlas1 gosterilebilir:

(1, 5.241) oz <)
LIV T A KT

Galdm S s 90 Sk ald s 90

(Gonliimiin  ylizii yine Kerbela'ya taraftir,
Hastenin ragbeti sifa ocaginadir).

(1, 5.191)-3 &) g )3 ol i€ Wi S
Sl s J ) obi@.\ﬁﬂ\sueigdd,ﬁ R

(Kerbela, diinyanin eski viranesinde bir hazinedir,
Fakat 6yle bir hazine ki, cevahiri Evliyalar sahidir).

Hasan Aktas, Fuzuli ile ilgili “Mersiyeden
Modern Siire Tarihin Kerbela Suuru” makale-
sinde yaziyor ki, Necdet Karasevda Kerbela
ve, Fuzlli ile baglantili olarak soyle ele alir:

“Kerbeld'dan, ahlar, gazel gozli ahilar,
Raha dolan “ya ht”lar tasird1 agk kervanlari.
Giil kurusu mecntn aksamlarda,

Kurulurdu durgun sularda Fuzili Divanu.

Necdet Karasevda, mazi ile ilgili arkaik
malzemeyi Fuz(li Divani ekseninde agimlar-
ken, ask kervanlarina, ahli gozli sevgililere ve
ozellikle de Kerbeld’ya gondermede bulunur.
Hz. Hiiseyin’in sehit edildigi Kerbela meyda-
ninda Fuzili’nin Divani ile ahti gozlii ceylan-
lar, yani sevgililer yetismistir. Nasil ki Nedim-
siz Istanbul, Nabisiz Urfa olmazsa, Fuzilisiz
de Bagdat ve Kerbela olamaz. Fuziili olmasay-
di1 kim bileydi Bagdat', kim bileydi Kerbela'-
yil..” (7).

Genellikle Islami motiflerin Divanda 6zel
bir yeri vardir. Cesitli nazim sekilleri ve tiirle-
rinde yazdig1 eserlerinde Fuzuli’nin, Hz. Pey-
gamber’e ve Ehl-i beyte derin sevgisi goriil-
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mektedir. Ornegin, Divan’da peygamberlerle
ilgili telmihlerin kullanilmasi ¢ok genistir.

(1,128) O ke J) usd (it 5 g da (RS
Cul sa g ola Gley (g 5 GIA

(Aym bolmesi ve glinesi Moqrabdon iadesi,
Halka Ay ve Giines gibi aciktir.)

Seqqiil-gemer hadisesi Hezret Mithemmed
Peygamber'in (s) en meshur mociizelerinden
sayilir. Telmih de ona isaret ediyor.

Sonucta demek isteriz ki, farsdilli siirin edebi
imkanlarindan hareketle sairin kullandig1 edebi
sanatlar, muhatabinin duyu aleminde etki bi-
rakmay1 hedefler. Sair, yiirekleri yakan Kerbe-
la olaymin tasvirini daha etkili yapmak ve bu
olayla ilgili samimi acisin1 daha duygusal ve
poetik ifade etmek amaciyla bircok edebi sa-
natlara bagvurmus, kisisel kompozisyona sahip
siir bicimleri olusturmustur. Sanki biz gozii-
miizle Kerbela olaymi goriiyoruz. Cuinkii Fu-
z0l1 bu olay1 bir resim tablosu gibi anlatmistir.
Sanki biz Sehitlerin ahu-zarini, foganini duyu-
yoruz. Ciinkii sair tekrir sanati araciliyla Di-
vanda hiizinlti bir ahenk yaratmistir. Sanki biz
Kerbalanin kanli, tozlu havasin1 duyuyoruz.
Defalarca islenen "Kerbela, toprak, kan, toz"
tenasiibli buna yadimg¢1 olmustur.

Bu sdylenenlere Fuzuli sozleriyle son verelim:

S G Gl S Agkb gl g lads ad g & Gy,
NS sl mlsla dse 1y
(1,206)-00 b 4S a3 cal ot

VoS glgy caladas jllaggy 4GS

(Stiredir, Fuzuli'nin mekan1 Kerbeladir,
Kerbeladan baska onun bagka yere egilimi
yoktur.

Umarim ebedi olarak hig vakit,

Arzular Kabesi olan Kerbeladan yiiz donder-
meyem).
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