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Milli adabiyyatimizda qadin obrazlarinin yaradilmasi va poetik xiisusiyyatlorinin éyranilmasi
adabiyyat tariximiz ti¢iin miihiim ahamiyyat dasiyir. Azarbaycan adabiyyatinda qadin suratlori har
dovrda forqli poetik ¢alarlarla tagdim edilmis, ictimai, madani va manavi dayarlarin dagiyicisi kimi
cixs etmisdir. Klassik poeziyda gadin obrazi daha cox ideal gozallik, saf mahabbat va ilahi esq rom-
zi kimi tasvir olunmug, Nizami, Xotai, Fiizuli kimi dahilorin yaradiciliginda yiiksak manaviyyatin va
lvi duygularin tacasstimii olmugdur.

XIX asr realist adabiyyatinda qadin suratlori artiq comiyyatin sosial ger¢akliklorini, ananala-
rin mahdudiyyatlaorini, gqadinmin azadlq axtarislarint ifads etmaya baslamisdir. Mirzo Fatali Axund-
zada, Calil Mommadquluzada va digar realist yazigilar qadin obrazlar: vasitasilo maarif¢ilk ideya-
larimi, azadliq va barabarlik movzularini 6n plana ¢okmislor. Bu marhalada qadin surati ham ailo,
hom da ictimai hayatin faal istirak¢isi kimi tagdim olunmaga baglanmuisdir.

Miiasir dovr adabiyyatinda isa qadin obrazi daha da zanginlagorak, yalniz sevgi va maigat
movzulart ilo mahdudlasmir, hom da ictimai-siyasi proseslarda, milli kimlik va azadliq miibarizasin-
da faal movgeda goriiniir. Qadin gahramanlarin daxili alomi, emosional diinyasi, azadliq va saxsiy-
vat axtarislart badii yaradiciligin asas istigamatlorindan birina ¢evrilmisdir.

Belaolikla, milli adabiyyatimizda qadin obrazlarinin poetik xiisusiyyatlori miixtalif dévrilarin
ideoloji, estetik va sosial talablarina uygun sakilda dayismis, lakin har zaman gadinin comiyyatdaki
yerini va rolunu ifads edan miihiim badii vasito olaraq qalmisdir. BU inkisaf prosesi hom adabiyyati-
mizin zanginliyini gostarir, ham da gadin movzusunun hals da aktualligin siibut edir.

Acar sozlor: adobiyyat, maarif¢ilik, gadin obrazi, comiyyat, poetik xiisusiyyatlor.

GIRIS

Odobiyyatin hor dovriindo miithiim rol oynayan qadin obrazlari, Azorbaycan adobiyyatinda
klassik dovrlarden baslayaraq miiasir odabiyyata qader uzanan bir inkisaf xattine malikdir. Dovrlo
olagodar olaraq asarlards qadinlarin comiyyatdaki yeri forqlonir. Qadim dévr adobiyyatinda qadinla-
rin comiyyatdoki aktiv rolu azdir. Bu qadinlar daha ¢ox yasadigi dovriin qayda-qanunlarina tabe,
daha passiv, iteatkar obraz kimi toqdim olunurdu. ©dobiyyatda qadinlarin rolu vo yeri har bir xal-
qin, comiyyatin daxilinds gedan proseslorlo bagli dayisir.

Qadinin saviyyesi, maariflonmasi hor seydon avval xalqin toraqqisidir. Bu noqteyi-nazordon
comiyyatin intellektual cohotdon yiiksolisindo gqadinin miitloq rolu danilmazdir. Nonolorimiz Azor-
baycan tarixino Tomris, Niisabs, Mehrican xanim, Tuti Biko kimi dovlot bascilari, Sara Xatun kimi
diplomatlar, Maleyko Koniildas kimi sairalor boxs etmislor. Xalqimizin ruhunu, dilini, adot-ononasi-
ni qoruyub inkisaf etdiron do mohz qadinlarimizdir.

Azorbaycan gadini, tarixon, azad diistincali, tomiz golbli, nikbin ruhlu olmus, mansub oldugu
ailonin, elin-obanin yiikiinii kisilorlo barabor paylagmaqla comiyyatin inkisafina dnomli téhfalor ver-
migdir. Tiirklorin gadina nacib miinasibotini aydin sokilds ortaya qoyan “Kitabi Dado Qorqud” das-
taninda da gadinin comiyyatdo tutdugu iistiin mévqge 6ziiniin real oksini tapmisdir. Burla Xatun, Ba-
nu Cigak, Selcan Xatun kimi gohroman qadin obrazlari, onlarin miibariz hayat torzi, cosur davranis-
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lar1 comiyyatds qadinlarin hals yiiz illor bundan 6nca kisilorls barabar hiiquqlara, hotta daha mote-
bar statusa malik olduqlarinin gostarir.

OSAS HiSSO

Qadin obrazlar1 adobiyyatimizda yalniz cinsiyyatin bir ifadssi deyil, eyni zamanda comiyyatin
inkisafinin, doyorlorin doyigsmasinin vo miibarizonin simvoludur. Hor dévrds qadinlarin odobiyyatda
tosvir olunma sokillori, comiyyatin onlarin yerino olan baxisini oks etdirir. Azarbaycan adabiyyatin-
da gadin obrazlar1 miixtolif dovrlords forqli sokilds tosvir olunsa da, onlarin giicii, miibarizasi vo in-
sanliga verdiklori tohfalor ovozsizdir. Miiasir dovrdo bu obrazlarin daha da zonginlogmasi, comiyyo-
tin inkisafina vo gadinlarin hiiquglarinin taninmasina bir addim daha yaxinlagdigimizi gostarir.

Azarbaycan qadini 6z zokasi, miidrikliyi, sadaqati, gohromanligi, vofasi, yiiksok analiq keyfiy-
yati ilo hor zaman xalqimizin adini uca tutub. Diinya modaniyyati xozinosine nadir incilor boxs et-
mis xalqumizin monavi doyarlorinin formalagmasinda vo inkisafinda da qadinlarimizin boyiik rolu
olub. Eyni zamanda, Azarbaycan qadinlari tariximizin biitiin dovrlorinde xalqimizin taleyiiklii mo-
salalorinin hall edilmasine 6z sanballi téhfalorini veriblor. Onlarin bir goxunun adlar1 ¢oxasrlik tari-
ximizin sshifalorine qizil harflorls yazilib.

“Kitabi-Dads Qorqud” dastaninda qadin obrazlari

"Kitabi-Dado Qorqud" dastan1 gender miinasibotlorini 6ziindo badii sokildo oks etdiron soz
abidosidir. Onun boylarinda diggst¢okon osas mogamlardan biri do ailods, comiyystds qadina mii-
nasibat masolosidir. Dastanda qadina dorin hormat, ana miigoddasliyi, or-arvad miinasibat3lori, qa-
dinin vazifolori o godar gozal tosvir edilmisdir ki, oxuyarken xalqimizin neco yiiksok monavi doyor-
lora malik olduguna heyran qaliriq.

Dastanin miigoddomasindo qadinlarla bagli oks olunan fikirler biitovliikde tiirk etnomadeniy-
yatinin qadina miinasiboti kimi anlagilmalidir. ©sordo anaya dorin hormot vo ehtiram vardir. "Ana
haqqu, Tanr1 haqq1" hesab olunur. ©n hérmatli bir magamda tasvir olunan qadinlarin an dayarlisi vo
miiqaddasi yena do anadir. Eposda Anaya - qadina ¢ox yiiksok diqget, hormot vo ehtiram vardir.
Ana obrazlar1 Voton obrazi kimi imumilosdirilir. Burda ANA Vatondir, namusdur. Ananin toxunul-
mazlig1 on yliksok zirvods dayanir. Bu toxunulmazligini tomin etmok iso hor bir 6vladin, hor bir
oguzlunun miiqaddss borcudur [5, s. 1].

Osards qadinlarin zarifliyi sirin bir dills tasvir olunur. Onlar 6z gozalliklari ils biitiin gozallik-
lori iistoloyirlor. "Qaragdzlii, burma sacli, allari biloyinden xinali, salvi boylu, qara sagli, ¢catma qas-
l1, qosa badam sigmayan dar agizli" bu gozsllor 6z manovi zonginliklori ilo do digqgsti calb edirlor.
Onlar dylinmayi sevmir, votonparvardirlor, 6z orlorine yoldasliq edir, onlara 6lons kimi sadiq qalir-
lar. Sodaqoatli vo cosur, fodakar vo morddirlor. Onlar da at minir, qilinc ¢alir, saga-sola qosa yay ¢o-
kir, ov ovlayir, qus quslayir, qursaq tutur, diismonlo savasirlar. Oz votanlori, sevgililari, arlori, ailo-
lori ugrunda canlarindan ke¢gmays hor an hazirdirlar. Dastanda qadinlarin 6z arlorins vo 6vladlarina
mohabbatlori oldugca tasirli verilir. Onlar {i¢lin daim narahatliq keciron analar, nisanli qizlar vo ba-
cilarin qara bagri sarsilir, qara qiyma gozlari qan-yasla dolur. Biitiin bunlar olduqca tobii va inandi-
ric1 tosir bagislayir. Qadinlar 6vladlarinin, qardaslarinin, nisanlt va arlorinin Vaton va xalq qarsisin-
dak1 xidmatlori ilo sevinir, onlara giivenirlor [5, s. 2].

Masolon, Burla xatun gara qilincini qursayib qirx incebelli qizla orinin vo oglunun kémaoyino
gedir; Selcan xatun Qanturali ilo birlikde diismonin qosununu qirib catir; Banugigok Beyroklo at ¢a-
pir, ox atir, giilosir, on alt1 illik hosrato qatlagir. Dali Domrulun xatunu onun avazine 6liims razi
olur, Sograyin xatunu ondan sonra ara getmoyacoyind and i¢ir vo s. Dastanda gadinlarin zorla aro
verilmasi hallarina rast golmirik. Onlar ancaq "go6z agiban gordiiyli vo koniil verib sevdiyi" igidlore
ora gedirlor. Digqgoti xiisusi colb edon mogamlardan biri budur ki, Dado Qorqud dastanlarinda qizlar
onlara qalib galo bilmayan, 6zlorindon daha giiclii olmayan igidls koniil baglayib, ailo qurmazlar.

Boylarin mozmunundan moalum olur ki, gadinin asas vozifosi 6z dvladlarini diizgiin torbiyo
etmok, vaton vo Xalq tiglin gorakli soxslor kimi yetisdirmokdir. "Qiz anadan gérmoayinca dyiid al-
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maz", "Ata adin1 yiirlitmoyan xoyrad ogul ana rohmins dogunca, dogmasa, yey" sozlori gonc naslin
torbiyasindo analarin iizorinoe boyiik masuliyyst diisdiiylinii gostorir [5, s. 2].

Eposda gadinlarla kisilor arasinda somimi bir miinasibot mévcuddur. Bu somimiyyat onlarin
bir-birino miiracistlorinds daha aydin ifads olunur. Qadinlar 6z arlorins va nisanlilarina "basim bax-

nn nn

t1, evim taxt1", "sah, xan, sahbaz igidim", "xan babamin goygiisii"; kisilor iso onlara "salvi boylum,
gara saglum", "catma gaslum", "xan qiz1", "qara gozli yavuqlum", "halalim", "qadinim, dirayim", -
deyo miiraciot edirlor.

Oguz igidlori gqadinlara miinasibatdo odob-orkan vo etik normalara ciddi sokildo omaol edirlor.
Xalq goahromani Beyrok qadinlarin otagina iznsiz yaxinlagsmagi belo adabsizlik sayir. Dastanda 57 ga-
la alan Alp Oron miistosna olmagla biitiin Oguz gohromanlar1 tokarvadlidirlar. Bu iso 6lkado goxar-
vadliligin olmadigini, qadina hormat vo qaygi ils yanasildigini géstoran daha bir isaradir [5, s. 1].

"Xalqimizin torclimeyi-hali" adlandirilan, tariximizin dorin qatlarii 6ziinds oks etdiron "Kita-
bi-Dado Qorqud" dastanindaki qadina miinasibat va ailo miinasibatlori 6ziiniin bir ¢ox xiisusiyyatlo-
ri ilo bu gilinlimiizds do aktualdir.

Qodim dovriin adobiyyatinda qadin obrazlar1 daha cox saf vo oxlaqi doyorlorin miihafizokarla-
r1 kimi tasvir olunurdu. Bu qadinlar adoton miikommal bir ahong i¢inds, har hansi bir comiyyatdoki
gayda-qanunlari yerino yetiron obrazlar kimi goriiliirdi. Flizuli vo Nizami kimi sairlorin osorlorinda,
qadin obrazi yalniz sevgi mévzusunda deyil, hom do comiyyatin monavi, oxlaqi mévqeyini qoruyan
bir nov "gozotei" kimi tosvir edilirdi. Nizami Goncavinin asarlorinds qadinlar sevginin vo oxlaqin
miitloq simvollar1 olaraq comiyyatdaki an yiiksok etik vo manovi doyarlori qoruyur.

Nizami Goncovi Sorq adabiyyatinda ilk dofs qadini on yiiksok zirvoys ucaldib layiq oldugu
qiymati veron sairdir. Onun asarlorindaki suratlorin aragdirilmast Azarbaycan milli diisiincesinds ta-
rixon xanimlarimiza miinasibatin miioyyan edilmasi baximindan ¢ox énomlidir. Ciinki “Xomso”doki
bu obrazlar sairin xoyal diinyasindan golmir, yasadigi dovriin realliglarindan, o dévra qodor forma-
lagsaraq mohkoamlonmis ananslordon gaynaqlanir. Onlar heyranedici gozalliklori, manavi diinyalari-
nin zanginliyi, dorin zokalar ilo boyiik rogbat dogururlar. Omallorindoki safliq, diiriistliik, naciblik
bu zorif insanlarin ali keyfiyyatlorindendir [ 3, s. 2].

Nizami poemalarinin gqadinlarini birlogdiron timumi xiisusiyyatlor vardir: zariflik vo gozollik,
zoka vo sodaqpot, todbirlilik vo somimiyyat. Osarlordo qadinin oksar hallarda bir torbiya¢i, nasihotei
kimi ¢ix1g etmasi onun analiq funksiyasindan irali golir. Sairin qadinliga hiisn-rogbati o qodar bo-
yiikdiir ki, o hotta monfi qadin obrazi1 da yaratmamisdir. Nizaminin qadin obrazlar1 asason xeyir is-
lordos foaliyyat gosterir, o dovrds genis yayilmis qadin hiylosi vo fitnasi haqqinda tasavviirlors gotiy-
yan cavab vermirlor. Bu iso har seydon avval ondan irali galir ki, Nizami qadina bir ana kimi baxir
vo bu analiq funksiyasini o, qlobal kontekstdo gotiiriir. Nizami poemalarinda qadinin aksor hallarda
bir torbiyaci, nasihot¢i kimi ¢ixis etmosi do mohz onun analiq funksiyasindan irali golir. Nizaminin
qadin obrazlar gozollik etalonu olduglart kimi, ham do naciblik, xos oxlaq, sodagst simvoludurlar
[3,s.3].

Molumdur ki, Sorq vo Qarb tofokkiiriindo gadina miinasibat erkon inkisaf morhoalosindo tama-
milo forgli olub. Belos ki, Sorq uzun osrlor boyu gadini “ortiilii” sokildo gérmok istomis vo qadini
osason nasil artiran varliq kimi gabul etmisdirss, Qarb bu inco moxluqu daha ¢ox “diqqet morkozin-
do” saxlamaga iistiinliik vermis vo asason onu eys-isrot obyekti kimi tosovviir edirdi. Goriindiiyii ki-
mi har iki halda, miitlaq qadin azadlig1 arxa planda qalib. EImi va badii asarlorin oksariyystindo mii-
olliflor gadinin kisiys tabeciliyini hor vochls asaslandirmaga calisiblar. Xiisuson do Sorq realliginda
qadinlarin davranis va raftarina uzun illor boyu mohdudiyystlor goyulub, cahillik vo nadanliga genis
meydan verilib. Elo mohz buna goérs ds islam, habels xristian vo yoshudi dinlorindon irsli golon mii-
oyyan tolimlars istinad edon saxslor qadinlarin hoyat torzine, diinyagoriisiine tosir gostormak imkan-
lar1 oldo edib. Malumdur ki, Azorbaycan Qarb vo Sorq sivilizasiyasinin kosisdiyi ndqtodo yerlosir.
Lakin, 6lka ohalisinin askar hissasini miisalmanlar togkil edon bir mokanda tobii ki, islami doyarlor
daha ¢ox tstiinliik toskil edir. Kisi vo qadin miinasibatlori Nizaminin asarlarinde humanist ideyalar
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is1ginda toqdim edilir. Onun gohromanlar1 gender ayri-seckiliyina qarst ¢ixan, daim 6ziinli tokmil-
logdirmaya cohd edon, nocib ideyalar ugrunda vurusan insanlardir. Nizami daim qadin azadligin
toblig etmis, vost etmis, onun qadin gohromanlari foal hoyat mévqeyi segon, kisilorlo borabor soviy-
yado dayanan, hotta, bazi mogamlarda 6z or vo qardaslarindan daha todbirli vo uzaqgoron insanlar-
dir. Nizaminin gadin obrazlar1 odobiyyatda yeni bir onono formalasdirmisdi. Onun odobiyyata gotir-
diyi ne¢o-neca yenilik¢i anonolor sirasinda ilk digqgoti calb edon vo boyiik hiinor hesab edilon qadin-
xatun obrazlari idi. Nizaminin nadir golomi ilo boylik sonotdo, s6z meydaninda Sultan Soncor kimi
Siileyman taxtinin sahibina etiraz v iisyan edon, boyiik adab, marifat vo adalatls taxt sahibi olan Si-
rin, Mohin banu, Niisabo kimi hokmdar qadinlar, Fitno kimi nosihot etmoya qabil qadin obrazlar
goriinmayo, mohkom-mohkom yer tutmaga basladi. Nizami Gancavinin boylik ustaligla yaratdig:
gadin obrazlar1 vo xarakterlori o zamank1 adobi inkisafda intibah hadisasi, yenilik, birincilik vo hii-
nar idi. Bu obrazlarin yaradilmasdinda “Kitabi-Dads Qorqud” ononasi do tesirsiz deyildi. “Kitabi-
Dads Qorqud”da rast goldiyimiz qadinlar tiirk elindo ana-qadinin méhkom yerini, sarsilmaz mévqe-
yini, analiq haqqini tozahiir etdirirdi. Bu dastanda, bir xalqin, millstin s6z abidesindo Ana haqqina
Tanr1 haqqi kimi baxilir, “Sarvi boylum, evim dirayi” kimi miiracistlorle ¢agrilir, elin vo evin boyti-
yii, dirayi kimi hormat, ehtiram vo sevgi baslonilirdi. Nizami Goncovi artiq alimlorin gatiyyatlo de-
diyi kimi, tlirk diislincali, tiirk oxlaqli, tiirk monoviyyatl bir sonatkar idi vo belo qadin obrazlarini
miilkommal planda adobiyyata gatirmoys do heg bir ¢atinlik ¢okmadi [3, s. 3].

Orta asrlords qadin obrazlarinin xiisusiyyatlori

Orta asrlorda gdzalliyin oksindo irfani baxis osas idi. insan, onun gozalliyino vurgunluq Fiizuli
qozallorinin canidir. Bu gozollik qarsisinda asiqin hasrati, kodori, géz yasi Fiizuli gohromanlarinin
ruhuna hopmusdur. Fiizuli gohromanin mohabbati fodakar mohabbaotdir, kodorlidir, acidir. Ciinki,
viisal seadstino mohrumdur. Flizulinin gqadin gohromani 6zii asiq olmurdu. Bu gohroman 6z daxili
onginliklori, namusu, layaqeti ilo garsisindakini 6ziino asiq edib, sonra asiqinin masuquna cevrilirdi.
“Leyli vo Macnun” poemasinda isa Fiizuli, Leylini Nizaminin Leylisindon forqli olaraq zomanadon
sikayatlonorak, etirazini ardicil bayan edir. Fiizuli lirik sair kimi yeni olava ricatlorlo Leyli suratinin
faaliyyatina genis meydan acdigini 6zl do qeyd edir. Osarin bir yerinds Leyli vo Macnunun mohab-
bat atosine daha ¢ox yandigini vo tons oxuna artiq giriftar oldugunu sdyloyir. Ancaq slava edir ki,
sevgilisi he¢ olmazsa “hicab mohbusu, agz1 bagl deyil, bagqalar1 ilo danigmagq, sohralara iz tutmaq-
la dordini azaldir”. O iso daxili alomini bayan etmok, sohralara gagmaq hiiququndan da mohrum
edilmisdir. Leylinin dord divar arasinda aglamagdan basqa imkan1 yoxdur.

XIX asr adabiyyatimizda qadin obrazlarinin toranniimii

XIX osrdo ziyalilarimiz adobiyyatda qadinlarimizi agill, forasatli, namuslu, ailosini, tosorriifa-
tin1 idare edan, nocabotini qoruyan xanimlar kimi tosvir etmislor. Maarifporver sair pedaqoqlarimiz
S.9. Sirvani, H.B. Zordabi, M.F. Axundov, N.B. Vazirov, M.M. Novvab, M.T. Sidqi, N. Norima-
nov, Hiiseyn Cavid qadinlarimizdak: qiisurlar1 onlarin savadsizliginda axtarirdilar. Azarbaycan zi-
yalilar1 «Sorqi Rus», «Hoyaty, «irsad», «Tokamiily, «Tazo hoyat», «Toraqqi», «Saday, «Sodai-
hoqq», «Sadai-votony, «Igbaly, «Aciq s6z», hom Azarbaycan, hom do rus dilindo nosr edilon «Kas-
pi», «Bakuy, «Proqressy», «Yeni Fiiyuzaty, «Molla Nosraddiny, «Salaloy, «Isiq», «Dirilik» va s. jur-
nallar 6z sohifolorinds qadin azadlii, qadinin maariflonmasi, milli modaniyyatin inkisafi vo s. mo-
salolori moarkazs ¢okib tohlil edirdilor [7, s. 227]. Qazal, goside, hacv, maddahgiliq zsiflomoys bas-
lamigdi. Oski serin yuxulamasi yenisinin yaranmasina sorait yaradirdi. mévhumatci, epiqongu sair-
lor siradan ¢ixirdilar. Romantiklorin osas mévzulart milli azadliq ideyalari, badboxt adamlarin hii-
quqlarinin miidafissi, xalqin azad golocayinin, xiisuson do qadin azadliginin teronniimii idi.

XIX asrdo gadin intellektuallarinin say1 avvalki dévlers nazaran daha ¢ox idi. Homin ddvrde
Heyran xanim, Xursidbanu Natovan, Fatma xanim Komino, Asiq Pari vo Asiq Sona kimi gadin sair
vo sonatgilor var idi. Bu qadinlar oksor hallarda yaxs1 iqtisadi voziyyaeti olan ailslordon idi vo bu da
onlara adabiyyatdan istifado edorok 6z problemlorini dilo gotirmoys vo ictimai hoyatda foal istiraka
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imkan verirdi 6z asarlorindo bu qadinlar homin doévriin realliglarinda tonqidi ¢otin olan mdvzulara —
erkon nigahlar vo zoraki orlor kimi sosial masalalors toxunurdular [7, s. 220].

Axundovun gadinlar v onlarin camiyyatdoki rolu baradoki fikirlori 6z dovrii ligiin oldugca
yeni vo banzoarsiz idi. O, komediyarinda tokco ailosindo s6z sahibi olan yox, eyni zamanda kigilorin
dominantligina qars1 ¢ixan giiclii miisolman qadin obrazlar1 yaradirdi. Balks do, mohz bu sabobdon

bir qrup gonc intellektuallar Axundovun tamasalarini sohnoys qoymagq istoyando ruhanilor, qozob-
lonmis, hotta bir qrup dindar fanatik teatrin qarsisinda toplasaraq oanonavi doyerlori dagitmaqda itti-
ham etdiklori intellektuallara etiraz etmisdilor. Lakin Axundov, xiisusilo do Zardabi vo onun ¢evra-
sindoki intellektual ilk milli teatr1 yaratmaq ugrunda faaliyyata baslaya bildilor. Qadinlar tigiin tohsil
hiiququnu midafis edonds do Axundov ruhanilar tarafindon oxsar hiicumlara vo nifrato moruz qaldi.

Mirzs Fotali Axundov yaqin ki, miisolman diinyasinda camiyyatde qadinin rolunu tonqidi ola-
raq miizakirs edon ilk intellektual miiolliflorden biridir. O, indiki Azarbaycan orazisinds adobi ton-
qidi banisi kimi taninsa da, asarlorinin bu xiisusiyyati tarixg¢ilor torofindon gozardi edilib. Hom ko-
mediyalarinda, hom ds moqalslorinds o, qadinlarin iizlssdiklori problemlors-maisot zorakiligi, mac-
buri nikahlar vo usaq istismarina toxunurdu. Qadinlarin realist obrazin1 ¢gokmoklo Axundovun ton-
qidlorinin hodofi dini xurafatla yanasi, sosial vo ictimai hoyatda ruhanilorin dominathg: idi [7, s.
281].

XX asr Azorbaycan realist odobiyyatinda qadin azadligi masolosi dovriin toloblorine miivafiq
daha gabariq va prinsipial bir gokildo qarsiya qoyulmus, qadin gozolliyi onlarla qiymatli osor mey-
dana ¢ixmigdir. Bunu har seydon ovval, birinci rus inqgilabinin hoyata, ailo miinasibatloring, insan
stiuruna miisbot, oyadici tosiri ilo izah etmok lazimdir.

Oli Nozminin 1915-ci ildo yazdig1 “Arvad maselosi” felyetonundan aydin olur ki, mollanas-
raddingilor qadin azadlig1 ugrunda miibarizoni neco ¢atin bir sakilde aparmislar:

“Han1 o kegon giinlor ki, qozetlords bir kolmo arvad masalasi yazilan kimi diinyalar doyirdi
bir-birina. “Lonat doyanayi”, qargis bombasi tokiiliirdii gozet vo mocmusalarin va hiirriyyati-nisvan
torofdarlarinin {ist-baslarina. Hani o giinlor ki, bir harf qizlarin tolimi barasinds yazilanda Baki qo-
cular1 pistovlar1 gotiiriib “ndsiin-niisiin™ deyos-deys diiz siirib golirdilor Tifliso “Molla Nosroddin”
idarasini dagitmaga [6, s. 200].

Biitiin ¢atinliklora baxmayaraq, ©li Nozmi Azarbaycan gadinlarinin agir, iskoncs il dolu he-
yatindan tosirli asarlor yazmigdir. Qadin problemi, ailods ana torbiyesi bunun comiyyato tosiri moso-
lasi sairin bu dovr yaradicilifindan bir xott kimi kegir, miitoraqqi planda hall olunur [4, s.200]. Qa-
din azadlig1 mévzusunda yazdig seirlords ©li Nozmi daha sads yolla gedir, aydin, anlasiql togbeh-
lora, rongarong formalara miiraciot edir, zongin badii boyalar islodir. ©.Nozminin “Kisilorimiz”,
“Arvadlarimiz”, “Qizlarimiz”, “Bir qizin Molla Nosraddino orzi-hali”, “Yeddi yasindaki qizima”,
“Qocaldim”, “Maslohat”, “Evlonmaz idim” asarlorinds azyash qizlarin zorla oro verilmasi, coxar-
vadliliq, qadin asarati, onun tohsili qaygisina qalmamaq kimi hallar keskin satira golomi ilo alt-iist
edilir. Sair 1909-cu ildo yazdigi moshur “A qizlar” seirindo Azaorbaycan qadinlarinin vaziyyetini
moharatlo iimumilosdira bilmisdir:

Heyvan kimi ¢okdik sizi bazars, a qizlar
Satdiq sizi har kohnoyo, kaftars, a qizlar.
Istokli voton giillori!Sizsiz yaz a¢ilmaz,
Siz elmsizsiz, nuri-moarif do sagilmaz,
Giin gixmasa zulmati-gabistan gagirilmaz,
Sizdon umulur ¢aro bu azaro, a qizlar!
Hom torbiyo, tolim usaqlars a qizlar!

Onun seirlarinds biz zorla pula satilan azyasl qizlarin sikayatini, ah-nalasini, {irok ¢irpintilari-
1 esidirik [6, s. 201]. Oz yaradiciliq istedadini osasen satirik seir sahasinda gostoron ©.Nozmi, eyni
zamanda, bir ¢cox maraqli nosr asarlari do yazmisdir. Qadin azadligi, kéhna adatlorin tonqidi, zoma-
nayo, ¢ar tsuli idarasine manfi miinasibat, dini toassiibkeslik aleyhina ¢ixislari, yeni tolim qaydalar
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va.s. Oli Nozminin gadin azadligina hosr etdiyi moshur “Maslohot” (1908) satirast mévzsunun aktu-
alligina, ideya vo mozmununa, oynaq formasina gore o zaman bdyiik sohrot qazanmis, bu seirs
“Molla Nosrddin”in tosiri ilo ¢ixan satirik jurnallarda ¢oxlu nozirolor ¢ap olunmusdur. ©.Nozmi
Azorbaycan qadinlarmin dord va alomaeni, kdle vaziyyatini dorin bir kador va {irok yangisi il tasvir
etmis, qadin dollallarini sarsidic1 kinays obyektino ¢evirmisdir:

Molla, sona eyloyirom maslohat,

Soyle gbriim evlonim, evlonmoyim?

Altmis sinnim eloyibdir glizast,

Bir qiz alim, evlonim, evlonmoyim?

Qadm va qizlarimizin kdlo vaziyyatinag salinmasinin asas sobabini elmsizlikds slim, goron sa-
ir, elo bu elmsizliyin ¢arasini qadinlarin 6zlorindo gororok “Sizdon umulur ¢ars bu azaro, a qizlar”
deyir. Qadinlarin voziyyatini gostorarok qadinlarin 6zlorini bu yolda ¢ixis ndqtasi bilir. Clinki, xal-
qin moisatindo, tofokkiir torzinds bir yenilik, doniis yaratmagq istoyirdi.Qadinin savadsizligi ils heg
ciir barisa bilmayan sair, qadinlara tiz tutub deyir ki, siz usaqlara tolim, torbiys veransiz, sizin aqibo-
tiniz ax1 neca savadsiz ola bilor? ©dib asrin avvallarindoki qadinin tosvirini 6ziliniitoqdimds verir vo
homin savadsiz qadinlara maslohat verarak, ¢ixis yolunu onlarin 6zlorindos, savadlanmasinda goriir [
6, s. 202].

XIX asrdo Axundov yaradiciliginda, xiisusilo XIX asrin 50 ci illarinda bir-birinin ardinca yaz-
dig1 komideyalarinda odobiyyata yeni nofas gotirdi. Komediyalarda Azorbaycan qadinlari avam, sa-
dalovh tasvir olunsalar da bununla belo mili hayatin vo xalqin miisbat adst vo vordislorinin tocassii-
mii verilmisdir: Xiisusilo el adotinco qonaga hormot baslomok, boyiik yaninda hayali vo ismotli do-
lanmagq, soziibiitovliiliik, aliconabliliq kimi sifotlor do qadin monaviyyatinin, qadin layaqgstinin na
gadar 6nomli oldugunu canli vo tobii gostorilmisdir.

XX asr adabiyyatinda qadin obrazlar

XX osrin avvallorinde Tiirk diinyasinda modernlogmo prosesi siiratlondi. Qadin artiq yalniz
ailonin deyil, hom do millatin toraqqi simvolu kimi togdim edilirdi. ©dobiyyatda qadin moktobo ge-
don, oxuyan, ictimai todbirlords istirak edon bir gohroman oldu. Bu “avropalasan qadin” obrazi be-
zon idealizo olundu - mislliflor onu maarifin vo toraqqinin simvolu kimi gostordilor. Amma eyni
zamanda, anonadon uzaqlasdigi tiglin tonqid edilon obrazlar da yarandi. Belolikls, qadin obrazi hom
imidlorin, hom do qorxularin oksina ¢evrildi. ©dabiyyatda qadin artiq yalmiz fordi deyil, ham do
milli modernlogmonin gostaricisi idi.

XX osrdo dovriin ictimai-siyasi doyisikliklori xalqin diinyagoriisiine, yasam torzino tosir edir
vo maarif¢ilik meyillori giiclonir. Xalqin vo comiyyatin yeni sosial-siyasi mahiyyati qadina olan
miinasibati do doyisir. Bu hadisalor zominindo adobiyyatda da fordilosdirmo va tipiklosdirmo prinsi-
pi ilo gruplasdirilan qadin xarakterlorinin ¢oxalmasini miisahidos edirik. Naticods, daxilon vo zahiron
g6zal olan ananavi qadin obrazlart dorin miirokkeb xarakterlors cevrilir. Demali, qadinin comiyyast-
do vo adobiyyatda arxa planda qalmasinin sobobi, Otto Veyninger vurguladigi kimi, zoka geriliyi
yox, comiyyatdoki mentalitet, barabarsizlik, savadsizliqdir. Diinya miiharibslori vo inqilablardan
basqa elmi texniki toraqqi dovrii kimi saciyyslonon XX asr qadinlarin taleyini doyisdirdi. Diinyada
vo comiyyatdo bag veran asaslit doyismolor yeni tipli oxucu vo mislliflorin formalasmasina yol agir.
Osrin ovvallarinde daha ¢ox gaddarligla, etinasizliqla, kobudlugla {izbaiiz qalan qadin tolerantligin
gobul olundugu miiasir bir zamanda comiyyatin aparici qiivvasidir.Osrin avvallorindo savadsizligin,
stereotiplorin, yalan¢i din xadimlorinin diisiincosiz goriislorinin qurbanina ¢evrilmisdi. Burada ilk
planda gergokliklor togdim olunur, sonda iso misllifin gadin hiiqugsuzluguna etiraz1 6ziinii dogrul-
dur.Bir torofdon misllif qadinin hiiqugsuzluguna etiraz edirso, digor torofdon bir sira obrazlar vasi-
tosilo gadinin tam sorbostliyini miioyyonlosdirir. Belo oldugu halda, biz miislliflorin do mévgelorino
osaslanaraq buradaki qadin tiplarini iki qisma bolo bilorik:

a)  Ailoasing, 6vladina, bagl olan, lakin azadlig1 slindon alinmis gadinlar.

b)  Arzularini, giymatlorini digor cinsdos axtaran, reallasdiran qadinlar
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Birinci tip qadinlarin halindan dogan kadoeri tonqidi realist poeziyanin M.9.Sabir, ©.Nozmi,
O.Qomkiisar, C.Cabbarli kimi niimayandolori yalniz Fatmanin, Tiikozbanin yasantilar1 kimi deyil,
comiyyatin mozmununda verarok iimumxalq yasantisina ¢evirmislor.

Miiollif Nagdi boy vo Sonya arasinda qurulan olagoni monalandiraraq badii iimumilosdirmo
ilo toqdim edir vo onu ictimai matloblorin ifadesine yonaldorak fikrin konkretlosmasi, Tiikozban vo
Fatmalara gars1 mogsodin agilmasi {i¢iin zomin yaradir.

Kim Tiikozbanla otursa,evds bir giin gérmayir,
Isvo bilmoz, qgomzo bilmoz, eysiiisrat bilmoyir,
Maryanin nazils giilmiir, hom bizi giildiirmayir,
Biz ds kamo, ay Baba, ¢atsaq, qiyamoatmi qopar?

Cofor Cabbarli hekayalorinin oksariyyatini gadin adlar ilo adlandirmisdir. Bu tesadiifi deyil-
dir. Bels ki, adibin hekayslorinin asas mévzusunu gadin azadligi, Azarbaycan qizinin sshnays gati-
rilmasi, qizlarin tohsildon uzaqlasmasinin garsisinin alinmasi, qadinlarin aci hoyati, qadin ¢arasizliyi
toskil edir. Yazig1 azoarbaycanl qizlari tohsilli, azad, 6z qorarlarini 6zlori vera bilacok va 6zlarini go-
ruya bilocok durumda gérmok istoyirdi vo bunun ii¢lin do qadinlara 6z asorlori vasitosilo bunun yol-
larin1 gdstorirdi.

“Azorbaycan qadinlarinin diisdiiyii ugurum, shatos olundugu bataqliq belo dorin vo garanliq
idi. C.Cabbarlinin gadin gohromanlar1 - Giiltokin, Firongiz, Giilzar, Dilbor bu acinacaqli hayatin
yolgulari idilor [1, s. 7].

“Almaz” dram1 da qadin obrazlarinin ictimai funksiyasi baximindan 6nomlidir. Almaz miialli-
madir vo konddo maarifciliyi toblig edir. O, kisilor torafindon tohdid olunur, lakin geri ¢okilmir. Al-
maz cosaratli, maarif¢i vo idealist gadin obrazi kimi tosvir olunmusdur. O, comiyyatin patriarxal to-
bogasing qarst ideoloji miigavimat gostorir. Almaz obrazi qadinlarin ictimai foaliyyato colb olunma-
smin vacibliyini vurgulayir. ©sor qadin iradesinin giiciinii, savadin vo biliyin comiyyat ii¢lin oho-
miyyatini ortaya qoyur. Almaz obrazi hom do miusllifin maarif¢ilik ideyalarimin dasiyicisidir vo
Azorbaycan qadininin yeni simasini toqdim edir.

“Oqtay Eloglu” draminda da gadin obrazi miihiim rol oynayir. Bu osordo xiisusilo Firongiz
obrazi maraq dogurur. Firongiz comiyyetin va ailonin tozyiqlorine qarsi ¢ixaraq, azad iradssini nii-
mayis etdiron, sevgi vo fordi secim ugrunda miibarizo aparan bir qadin kimi toqdim olunur. O, aile-
nin, comiyyetin riyakar doyarlorina qars1 duraraq 6z soxsiyyetini qorumaga calisan obrazdir. Firon-
gizin faciali taleyi isa comiyyatin qadin azadligina qars1 sart miinasibatini oks etdirir [1, s. 3].

C.Cabbarlinin asorlorinde qadin obrazlarinin dil ve iislub baximindan tohlilinden molum olur
ki, bu obrazlarin danisiq dili onlarin tohsili, madoni soviyyasi va sosial statusu ilo uygun golir. Mo-
solon, Giiltokin va Firongiz kimi gohromanlarin nitqi falsofi, mantigli vo aydin oldugu halda, ikinci
planda olan qadin obrazlarinin nitqi daha sads vo giindslikdir. Bu da miisllifin obrazlar1 forqlondir-
mak vo onlarin xarakterlorini daha dolgun vermok bacarigini gostorir. Onlarin daxili monologlari,
dialoglardaki durgunluq vo gorginlik, dramatik garsidurmalardaki ifadolor obrazlarin daxili alomini
acmaga xidmat edir.

Cofor Cabbarli dramaturgiyasinda qadin obrazlari badii, ideoloji vo psixoloji baximdan zongin
struktura malikdir. Onun yaratdig: Sevil, Almaz, Giiltokin kimi qadin gohromanlar Azarbaycan qa-
diminin miiasir obrazini formalagdirmagla yanasi, comiyyatin inkisafinda onlarin rolunu 6n plana ¢o-
kir. Onlar tokca bir dovriin qadinlarinin deyil, iimumilikde Azarbaycan qadininin azadliq miibarizs-
sinin adabi simvoludur. “Almaz” drami da qadin obrazlarinin ictimai funksiyasi baximindan 6nom-
lidir. Almaz miisllimadir vo kondds maarif¢ciliyi toblig edir. O, kisilor torofindon tohdid olunur, la-
kin geri ¢okilmir. Almaz cosaratli, maarif¢i vo idealist gadin obrazidir. O, comiyyatin patriarxal to-
bagoesina qarsi ideoloji miigavimat gostorir. Almaz obrazi qadinlarin ictimai faaliyyato calb olunma-
sinin vacibliyini vurgulayir. Osor qadin iradosinin giiciinii, savadin va biliyin comiyyat ii¢lin oho-
miyyatini ortaya qoyur. Almaz obrazi hom do miiallifin maarifgilik ideyalarinin dasiyicisidir vo
Azorbaycan qadininin yeni simasini toqdim edir [ 1, s. 2].
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Qadin problemi, ailo vo comiyyatdo gadina munasibat, onun yeri vo rolu moasoalasi Hiiseyn Ca-
vid yaradiciligindan da yan kegmaoyib. Cavidin elo bir asori yoxdur ki, orada gadinla bagli bu vo ya
digar mosalaye toxunulmasin. lyirmi iki pyes vo bir cox poema vo seirlorin yaradicis1 olan H.Cavi-
din asorlarinin bir ¢oxu qadin adlari ilo adlandirilmigdir (“Afot”, “Maral”, “Seyda”, “Sohla”vs s.).

Qeyd etmok lazimdir ki, Hiiseyn Cavidin gadin mosalosine miinasibati, onun gadin haqqinda
goriislori homiso eyni olmamisdir vo onlar zaman keg¢dikco miioyyon doyisikliklors ugramislar. Ya-
radiciligiin ilk dovrlerindo qadini asason zoif, giicsiiz, algaldilan, tohqir olunan bir moxluq kimi
gostoron Cavid, yaradiciliginin sonraki dovrlerinde, qadini 6z hiiquqlar1 ugrunda miibarizays qadi-
rolan bir insan kimi saciyyelondirir.

Masolon, yaradiciliginin ilk dovriine aid olan, “Bir qizin faryadi”, “Voramli qiz” v s. asarls-
rindo, sair qadin1 yaziq, badboxt, fiziki vo monavi iztirablar i¢indo bir moxluq kimi tosvir edir. La-
kin miioyyon vaxt kecdikdon sonra Cavidin bu massaloys miinasibati doyisir vo konkret sokil alir.

Moshur“Qadin” seirinds o artiq gadinin aci taleyini tosvir etmakls, ona morhomot hissi ifado
etmaklo, kifayatlonmir, onun comiyyotds va ailods rolu mosslasini 6n plana ¢okir, diggati bu mase-
loys yonoaldir. Qadin onun nazarinds yeni naslin torbiyagisi, insanligin anasidir. O yalniz 6z dvladla-
rinin deyil, biitlin millatin anasidir. Bunu iso

“Qadin! Ey mohtorom oanisi bagor!

Sonsiz 0ksliz qalirdi ¢insi bagor”.

Cavid eyni zamanda qadinin tohsil almasini, onun savadli olmasi istoyir. Bunu “Qiz mokte-
bindo” adli seirinds golomo alan sonstkar homginin qadinlar1 sads olmaga cagirir. Onlar1 qizil, bs-
zokdon xilas olmaga, savadli olmaga sosloyir. Qadinin sarvatinin onun monavi tomizliyi oldugu bil-
dirir [ 4, s. 231]. H. Cavidin qadin gohromanlarinda biliys vo idraka, hakimiyyato vo giiclii meyl
vardir. Burada soxsiyyatloa hissiyyatin toqqusmasi dramatik inkisafa giiclii tokan verir vo facio yara-
nir. Bu monada H. Cavid dramlarindaki qadin tiplori diinyada, Rusiyada, Sorqde vo Azarbaycanda,
o climladon ds folklordaki qadin tiplari ilo alagali sokilds dyronilmisdir.

Belolikls, H. Cavid dramaturgiyasinda qadinlarin dord osas tipi kimi osas asagidakilar1 qeyd
etmak olar: 1. ilahi; 2. iblisang; 3. cariys va 4. adi hayatlari ils barisan qadinlar.

1. llahi tipli qadinlar diinyagérmiis, bdyiik iirokli, haqqmn qgalib golocoyine inanan, xeyirxah,
barisdiran, siilhparvor va sevilon olurlar. Onlardan «Ana»da Solmi ana, «Maral»da Nazl baci, Hu-
may, «Topal Teymur»da Dilsad xanim, «Soyavus»da Firongiz, «Xoyyam»da Sevda, «Seyx So-
nan»da Xumar, «iblisin intigami»nda Sima va b.

2. Iblisano gadinlar mokrli, hiylogor, xain, ononodon konara ¢ixan, garsisindakii harokoto
s6vq edan, 6ziina giivanan, basqasinin heysiyyatina bigana olan, mohabbat oyunlarinda aktivlik gos-
toron olurlar. «Afatndo Afat, «Peygomborndo Somsa, «Soyavus»da Siidabe, «iblisndo Rona,
«Knyazy»da Jasmen va b. belalorindondir.

3. Ugiincii tipa cariy tipli raqqase qadinlar monsubdurlar. Belo qadinlar miisigini, giilii, baha-
11 das-qas1 sevir vo tez-tez do 6z parastiskarlarini doyisirlor. «Ucurum»da Anjel, basqa dramlardaki
roqqasolor bu tips daxildirlor.

4. Dordiincii tips adi hoyatlart ils barisan qadinlar daxildirlor, «Seyx Sonan»da Zohra, Ozra,
Nina, «Afotrdo Alagdz, Altunsag, «Knyaz»da Lena, «Xoyyam»da Vofa, Sofa, «Iblisin intigami»nda
Ema, Natella vo b. Onlara misal ola bilor [ 4, s. 234].

XX osr Azorbaycan adobiyyatinda yeni bir yiliksolis dovriiniin baglangict kimi yadda qa-
lir.Ciinki, bu osrdo biitlin gérkomli adib vo ziyalilar ictimai horokat igorisinds kiitlo ti¢lin miibarizo-
ya qalxmisdilar.Qabaqcil ziyalilarimizin belo bir miibarizoys qalxmasi, onlar ii¢lin he¢ do asan ol-
mamisdir. O dovrdo miistomloko olan Azorbaycanda moévhumat, mogsadli sokilds yaradilmis xaos
hokm siiriirdii. XX asr Azarbaycan adabiyyatinda hom romantizmin, ham ds tonqidi realizmin inki-
saf dovriidiir.1905-1907-ci illor ingilabinin, dévriin tozadlarinin vohdotini XX asr Azorbaycan ado-
biyyatinda romantizm va tonqidi realizmdos gérmak olur.Mahz bels bir tarixi sorait C.Mommadqulu-
zadonin realizm metodunu formalasdirir. X1X asrin sonu XX asrin avvallorindo Azarbaycan qadini-
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nin vaziyyatini acib gdstormoklo, onlar1 ayitmagq istoyir.Umumiyyatlo, XIX-XX ostlor Azarbaycan
gadminin taleyinds xiisusi rol oynayir.Bu qurulus C.Mommadquluzadonin dord pardali “Or” (1929-
1930) komediyasinda da ifadasini tapmisdir. Komediyada miisllif comiyyatdoki sosial problemlorin
hoallindon tutmus, gqadinlarin taleyino, onlarin maarifsizliyino, eyni zamanda bazi stereotiplora nozor
salir.Burada da milli problemlor qadinlarin taleyi vasitasilo isiglandirilir [6, s. 106].

XX osrin ilk onilliklorinin adabiyyatinin qadin obrazlar iizoerindo aragdirma apararkon ¢ox
maraql1 bir voziyyotlo rastlasirirq.9dobi-nozari diisiincods belo bir fikir formalagsmisdir ki, realist
adobiyyata aid obrazlar hoyata, ger¢okliys daha yaxindir, romantik adobiyyatin obrazlari iso ger¢ok-
don artiq idealla baglidir. XX asrin romantik va realist dramaturgiyasini miiqayise edorkon sahid ol-
duq ki, tonqidi realist dramaturgiyada (onun aparici mévqeyini tomsil edon C.Mommaoadquluzado
dramaturgiyasinda)qadin obrazi ger¢ok hoyatdaki qadindan daha artiq comiyyotin problemlorinin
yiikiinii 6ziinds dasiyan isarovi badii komponentdir.

XX asr gadin hiiquqsuzlugu mdévzusu Mirze Olokber Sabir yaradiciliginda da 6ziinii genis so-
kildo gdstarir. Sabir gadinlarin hiiqugsuzlugunu sadaca tosvir etmaklo kifaystlonmayarak, bu mase-
loyo garst aktiv mdvqge tutur vo oxucularini comiyystdo movecud olan bu adalatsizliys qarst miibari-
zaya sasloyir. Onun seirlori oxucuda hiiquq ugrunda miibarize ruhu oyadir vo onlar1 fordi mosuliy-
yat hissina calb edir. Masalon “Qoyma, goldi” adl1 seirinds qadinin simasinda comiyyatin patriarxal
miinasibatloring etirazini ifads edir. Sabir burada qadinin zorla ars verilmasini tonqid edir. Onun si-
kayatlori oxucuya emosional tasir bagislayir. Sabir gadinlarin hiiqugsuzlugunu sadaca tosvir etmok-
lo kifayotlonmoyarak, bu masaloya garst aktiv movqge tutur vo oxucularin1 comiyystdo mdévcud olan
bu odalatsizliyo qarst miibarizoys sosloyir. Onun seirlori oxucuda hiiquq ugrunda miibarizo ruhu
oyadir vo onlar1 fordi mosuliyyat hissino calb edir. Masalon “Qoyma, goldi” adl1 seirinds qadinin si-
masinda comiyyatin patriarxal miinasibatloring etirazini ifado edir. Sabir burada qadinin zorla oro
verilmasini tonqid edir. Onun sikayetlori oxucuya emosional tosir bagislayir [6, s. 143]. O, qadinlari
yalniz comiyyatin deyil, hom do 6z fordi passivliklorine goro masuliyyatli sayir. “Xodars na sikayo-
ta?” adl1 seirinde qadinlarin avamligina qarsi da satirik miinasibat sargiloyir. Bu ve diger niimunslor
Sabirin qadin mosalasina tonqidi, satirik vo maariflondirici yanasmasinin ifadossidir. O, qadinlarin
hiiquglarini allerindon alan dini vo sosial strukturlar: ifsa etmoklo yanasi, qadinlarin 6zlerinin do bu
vaziyyatdon ¢ixis yollarini diistinmoys gagirir. Sabir qadinin comiyyatdoki bu mdvqeyini tokco badii
deyil, eyni zamanda realist vo tonqidi movqgedon toqdim edir. O, qadinin savadsizliq vo asililiq so-
raitinds 6vladina diizgiin torbiys vera bilmomasini do imumi manavi vo madani tonozziiliin bir sa-
bobi kimi gostorir [6, s. 142].

Sabirin bu mévzuda galoma aldig1 asarlarinds irali siirdilyii ideyalar yiiksok ictimai shamiyyat
dasiyir, onlarin tosir giicii iso oxucuda dorin emosional reaksiya dogurur. “Ay nena, bir qirmiz1 saq-
qal kis1”, “Gavur qiz1”, “Qoyma, goldi”, “Catlayir Xanbac1 gomdon {iroyim” vo digor satirik seirlori
qadin masalasinin badii hollins verdiyi tohfalorls forglonir. Bu osorlordo Sabir hom dini-maoigoat ste-
reotiplorino, hom do kisilorin qadinlara gars1 sorgilodiyi istismargr miinasiboto garst ¢ixir, gadinin
azad vo maarifli bir varliq kimi yetismasinin zaruriliyini vurgulayir.

XXI osr adobiyyatinda gadin obrazi ¢oxqatli vo dinamikdir. Miiasir yazigilar qadini eyni anda
ham onanays bagli, hom da global doyarlors agiq bir obraz kimi toqdim edirlor. O, ana da ola biler,
ictimai foal da, professional miitoxassis do, yaradici sanstkar da. Burada maragli mogam budur ki,
Dads Qorquddaki gahroman gadinin ruhu miiasir asarlorde da yasayir. Ovvaller ox ve gilincla mii-
barizo aparan gadin indi s6zlo, elm vo madaoniyystlo miibarize aparir. Qadinin gshromanlig fiziki
giicdon monavi giica cevrilib. O, hom onona ilo, hom do miiasirliklo uyum i¢indadir.

YEKUN NOTICO9

Umumiyyatlos, tadgiqatimiz naticesinda aydin olur ki, Dado Qorquddan bu giina godar qadin
obrazi daim doyismis, amma mahiyyat etibarilo gohromanliq, cosarat vo miistoqillik elementlorini
gorumusdur. Klassik dovr gadin1 miigaddass, lakin mahdud simvol kimi gostarsa do, maarifcilik vo
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modernlogmo dovrii onun sosial toraflorini agdi. Sovet adabiyyati gadini amak vo ictimai faaliyyat
gahromani kimi toqdim etdi. Miiasir adobiyyat iso qadini ¢oxqatli, tozadli, eyni zamanda harmonik
vo miistaqil fiqur kimi gdstarir.

Oslinda, biitiin bu marhalslor bir-birini inkar etmir, oksing, bir-birini tamamlayir. Dads Qor-
quddaki alp gadinin casarati, XIX asrin maarif¢i gadinin azadliq arzusu, XX asrin avropalasan qadi-
nin milasirliklo miibarizesi vo bugiinkii gadinin ¢oxqatli kimliyi — hamuis1 bir biitdv inkisaf xottinin
hissoloridir.

Odabiyyat bizo gostarir ki, gadin gohromanligdan he¢ vaxt uzaq diismayib. Yalniz gohroman-
liq formalar1 doyisib: qilinc indi s6za, at ¢apmagq isa tohsil vo yaradiciliga ¢evrilib. Amma ruh eyni
qalib-casarat, miistaqillik va insani loyagat.
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FEMALE IMAGES IN OUR NATIONAL LITERATURE
POETIC FEATURES

Ch.A. Akbar

The creation of female images in Azerbaijani literature and the study of their poetic features
are important for the history of Azerbaijani literature. In every period of our literature, female ima-
ges, acting as carriers of social, cultural and spiritual values, are characterized by various poetic
shades. In classical poetry, the image of a woman was most often depicted as a symbol of ideal bea-
uty, pure, as well as Divine love, high spirituality and sublime feelings, embodied in the works of
such thinkers as Nizami, Fuzuli, Khatai.

In the realistic literature of the 19th century, female images expressed the social realities of
society, the limitations of traditions, and a woman's desire for freedom. Mirza Fatali Akhundzade,
Jalil Mammadkulizade and other realist writers used female images to highlight the ideas of Enligh-
tenment, freedom and equality. During this period, the woman was presented as an active partici-
pant not only in family life, but also in social life.

On the other hand, in modern Azerbaijani literature, female images are becoming richer and
richer, not only limited to love and everyday themes, but taking an active position in socio-political
processes, the struggle for national identity and freedom. The inner, emotional world, the search for
freedom and identity of female heroines have become one of the main directions of artistic creati-
vity.

Thus, in Azerbaijani literature, the poetic characteristics of female images changed in accor-
dance with the ideological, aesthetic and social requirements of different eras, while at the same ti-
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me remaining an important artistic means of expressing the place and role of women in society.
This process of developing our literature shows the relevance of the women's theme that still exists.
Keywords: Azerbaijani literature, enlightenment, female image, society, poetic features.

’KEHCKHE OBPA3bI B HAIIEH HAIITMOHAJIbHOM JIUTEPATYPE
HO9THYECKHUE OCOBEHHOCTH

Y.A. AxOap

Co3naHue XKeHCKUX 00pa3oB B azepOaiiyKaHCKOW JUTEpaType M U3y4eHHE MX MOITHUYECKUX
0cOOEHHOCTEH UMEIOT BaXKHOE 3HAUCHHE JJISl UCTOPUU a3epOaliPKaHCKOW JUTEpaTypsl. B KakIbIid
NepUOJ1 HallleH TUTepaTypbl )KeHCKHE 00pa3bl, BBICTYIAs HOCUTEISIMH OOLECTBEHHBIX, KYJIbTYPHBIX
U JYXOBHBIX ILIEHHOCTEW, XapaKTepU3YIOTCSl pa3IMYHbIMU IO3TUYECKUMH OTTEeHKaMu. B
KJIACCUYECKOM IMM033MM 00pa3 >KEHIIMHBI Yalle BCero M300pakajics Kak CHMBOJI MJl€aJIbHOM
KpacoTbl, YUCTOH, a Takke boxecTBeHHOM JIF0OBU, BBICOKOM AYXOBHOCTH M BO3BBILICHHBIX YYBCTB,
HalIeIINI BOIUIOLIEHUE B TBOPYECTBE TAKUX MbICIUTeENeH, kak Huzamu, ®usynu, Xarau.

B peamuctuueckoit nuteparype XIX Beka seHckHe 00pas3bl BbIpakall COLMAIbHbIE PEaTHU
o0111ecTBa, OrpaHUYECHUs TPAAULIUN, CTpEMIIEHHE )KEHIIIMHBI K cBoOoe. Mup3a daranu AxyH3aze,
Jhxammn Mamenkynusazne U Apyrue MUcaTeNIn-peaucThl Yepe3 JKEHCKHE 00pasbl BbIIBUIaIM Ha
nepBblif maH uaeu Ilpocsenienus, Tembl cBOOOABI M paBeHCTBAa. B 3TOT mepuox keHIInMHA Obuia
MIPEJICTAaBJICHA KaK aKTUBHAS yYaCTHHIIA HE TOJBKO CEMEWHOM, HO M OOIIEeCTBEHHOM KU3HHU.

C npyroit cTOpoHBI, B COBPEMEHHOW a3epOailkaHCKOM JuTepaType >KEHCKUEe 00pa3bl
CTaHOBATCA Bce Ooraye u Ooraye, He OrpaHUYMBAsICh TOJIBKO JFOOOBHBIMH U OBITOBBIMH TEMaMH, a
3aHUMasi aKTMBHYIO TIO3MIIMIO B OOLIIECTBEHHO-NIOJIUTUYECKHX Mpolieccax, 00pb0e 3a HallMOHATIbHOE
caMOCO3HaHue U CBOOOy. BHYTpeHHUH, SMOIIMOHAILHBIA MU, TIOUCKU CBOOOJIBI U CAaMOOBITHOCTH
KEHILUH-TEPOUHb CTAJIM OJIHUM U3 OCHOBHBIX HAIIPABJIEHUH XYI0KECTBEHHOI'O TBOPYECTBA.

Taxum oOpa3om, B azepOailPKaHCKOH JINTEpAaType MO3TUYECKUE XAPAKTEPUCTUKH KEHCKHUX
00pa3oB MEHSUIUCh B COOTBETCTBUM C MHJCOJIOTMUECKHUMH, ICTETUYECKMMU U COLHUAIbHBIMU
TpeOOBaHUSAMHU pa3HBIX AMOX, B TO K€ BPEMS OCTaBasChb Ba)XKHBIM XYJI0’KECTBEHHBIM CpEICTBOM
BBIPQ)XEHUSI MECTa W POJIM JKEHIIMHBI B 0OILIecTBE. DTOT MPOLECC Pa3BUTUS HAllleH JIUTEpaTyphl
ITOKA3bIBAECT AKTYAIBHOCTD KEHCKOW TEMBI, CYHIIECTBYIOLIYIO A0 CHUX IIOP.

KiroueBble cjoBa: aszepOaifjukaHcKas Jumepamypa, npoceeujerue, MHceHcKui oopas,
0bwecmeo, nosmuyeckue 0cobenHoCmu.
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