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BӘHRUZ BӘY KӘNGӘRLİ YARADICILIĞINDA MӘİŞӘT JANRI 
 

THE GENRE ART IN THE WORKS OF BAHRUZ BEY KANGARLI 
 

Fatma ŞAHBAZOVA* 
XÜLASӘ 
 

Çox qısa ömür yolu qarşılığında duyulası dәrәcәdә mәhsuldar işlәyәn vә özünün çoxşaxәli fәaliyyәti ilә әsl zi-
yalılıq nümunәsi sәrgilәyәn Bәhruz bәy Kәngәrlinin sözün әsl mәnasında XX әsrin ilk qәrinәsini әhatә edәn Azәrbaycan 
İncәsәnәtinin әn parlaq siması, yaratdığı әsәrlәri milli tәsviri sәnәtimizә yeni bәdii ruh bәxş edәn qiymәtli irs saymaq 
olar. Bir rәssam olaraq öz sәnәtkar “mәn”ini tәsviri sәnәtin müxtәlif janrlarında tәsdiqlәmәyә nail olan Bәhruz bәy Kәn-
gәrli, yaradıcılığı boyu әrsәyә gәtirdiyi bir çox әsәrlәrindә kompozisiyalara daha әtraflı mәna – mәzmun tutumu vermәyә 
çalışmışdır. Tәbii ki, bunu şәrtlәndirәn başlıca sәbәb әsәrlәrә daxil edilәn obrazların çoxqatlı tutuma bәlәnmәlәridir. Bu 
mәnada gәnc fırça ustasının müxtәlif illәrdә yaratdığı “Elçilik” (1910), “Naxçıvan toyu” (1910), “Naxçıvan çaparı”, 
“Dükanda” (1913), “Qaçqınlar” (1920), “Çoban sürü ilә” (1921), “İki qadın” (1920), “Namaz” (1916), “İki qaçqın qız” 
(1920), vә “Kәndli oraq ilә” (1921), әsәrlәrinin adını çәkmәk olar. 
 

Açar sözlәr: Rәssam, sujetli kompozisiya, Bәhruz bәy Kәngәrli, mәişәt janrı. 
 
ABSTRACT 
 

Bahruz bey Kangarli, despite his very short life, worked with remarkable productivity and, through his multi-
faceted activity, exemplified true intellectual integrity. In the full sense of the word, he may be regarded as one of the 
most brilliant figures of Azerbaijani art of the early 20th century, while the works he created constitute a valuable legacy 
that endowed national fine art with a new artistic spirit. As an artist, Bahruz bey Kangarli succeeded in affirming his 
creative self across various genres of visual art, and throughout his career he sought to endow many of his works with a 
deeper semantic and conceptual richness within their compositions. The principal reason for this lies in the multi-layered 
meanings embodied in the figures introduced into his works. In this regard, one may cite such works created by the young 
master in different years as “Elçilik” (Match-making, 1910), “Naxçıvan toyu” (Nakhchivan Wedding, 1910), “Naxçıvan 
çaparı” (The Nakhchivan Courier), “Dükanda” (In the Shop, 1913), “Qaçqınlar” (Refugees, 1920), “Çoban sürü ilә” 
(Shepherd with a Flock, 1921), “İki qadın” (Two Women, 1920), “Namaz” (Prayer, 1916), “İki qaçqın qız” (Two Refugee 
Girls, 1920), and “Kәndli oraq ilә” (Peasant with a Sickle, 1921). 
 

Keywords: painter, narrative composition, Bahruz bey Kangarli, genre art. 
 
GİRİŞ 
 

Bәhruz bәy Kәngәrli Azәrbaycan tәsviri sәnәtindә realizmin әsas nümayәndәlәrindәn biri kimi 
tanınır. Onun yaradıcılığında mәişәt janrı xüsusi yer tutur. Rәssam gündәlik hәyat sәhnәlәrini, sadә 
insanların yaşam tәrzini vә sosial vәziyyәtini bәdii dillә әks etdirmişdir. Bir rәssam olaraq öz sәnәtkar 
“mәn”ini tәsviri sәnәtin müxtәlif janrlarında tәsdiqlәmәyә nail olan Bәhruz bәy Kәngәrli, yaradıcılığı 
boyu әrsәyә gәtirdiyi bir çox әsәrlәrindә kompozisiyalara daha әtraflı mәna – mәzmun tutumu ver-
mәyә çalışmışdır. Tәbii ki, bunu şәrtlәndirәn başlıca sәbәb әsәrlәrә daxil edilәn obrazların çoxqatlı 
tutuma bәlәnmәlәridir. Bu mәnada gәnc fırça ustasının müxtәlif illәrdә yaratdığı “Elçilik” (1910), 
“Naxçıvan toyu” (1910), “Naxçıvan çaparı”, “Dükanda” (1913), “Qaçqınlar” (1920), “Çoban sürü 
ilә” (1921), “İki qadın” (1920), “Namaz” (1916), “İki qaçqın qız” (1920), vә “Kәndli oraq ilә” (1921), 
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әsәrlәrinin adını çәkmәk olar. Bu әsәrlәrinin әksәriyyәti birfiqurlu, ikifiqurlu vә üçfiqurlu kompozi-
siyalardan ibarәtdirsә, “Elçilik” vә “Naxçıvan toyu” lövhәlәri çoxfiqurlu olmaları ilә digәrlәrindәn 
seçilir. Hәr iki kompozisiyaya diqqәtlә baxdıqda onların oxşar cәhәtlәrinin hәddindәn artıq çox oldu-
ğunu görmәk mümkündür. Belә ki, elçilik vә toy mәrasimlәrinin keçirildiyi interyer, evlәrin döşәnmә 
tәrzi, tablolarda tәsvir edilәn qadınların üz oxşarlığı, xarakterik cizgilәri vә geyimlәri, taxçalardakı 
mәişәt әşyaları vә s. detallar olduqca oxşardır. Tablolardakı kompozisiyaların mәkan, plan görünüşü, 
fiqurların anatomik quruluşu, mütәnasiblik ölçülәri, rәng effekti vә kolorit, yaxı tәrzi vә işıq kölgә 
münasibәtlәri dә eynidir. Rәssamın bilavasitә şәxsi müşahidәlәrinin nәticәsindә yaradılan “Elçilik” 
vә “Naxçıvan toyu” әsәrlәrindә onun milli adәt-әnәnәlәrimizә bәlәdçiliyi vә onlara sevgi vә ehtiramı 
qabarıq duyulur [Hüseynzadә, 1950: 23]. Hәr iki әsәr arasında duyulası yaxınlıqların mövcudluğuna 
rәğmәn demәk olar ki, hәr iki әsәr rәssam tәrәfindәn adәt әnәnәlәrimizi özündә hifz edәn vә bir birini 
tamamlayan kompozisiya kimi düşünülmüşdür. 
 
MӘİŞӘT JANRININ MAHİYYӘTİ VӘ SӘNӘTKARIN YANAŞMASI 
 

Mәişәt janrı xalqın gündәlik hәyatını, әmәk fәaliyyәtini, ailә münasibәtlәrini vә sosial mühitini 
tәsvir edәn sәnәt növüdür. Bәhruz bәy Kәngәrli bu janra realist baxışla yanaşmış, hadisәlәri idealizә 
etmәdәn olduğu kimi göstәrmәyә çalışmışdır. Rәssamın işlәnmә tarixi dәqiq mәlum olmayan “Elçi-
lik” әsәri qәdim zamanlardan bәri xalqımızın zәngin etnoqrafik adәt әnәnәlәri içәrisindә özünәmәx-
sus yeri olan “qız istәmә”yә hәsr olunmuşdur. Etnoqrafik tutumlu bu әsәr mükәmmәl kompozisiyası 
ilә seçilir. Kompozisiyanın birinci planında dörd qadın tәsvir olunmuşdur. Geyimlәrinin zәnginliyi 
duyulan bu qadınlar xalılarla döşәnmiş evin bir tәrәfindә bardaş qurub çay süfrәsi arxasında söhbәt 
edirlәr. Qadınlardan ikisi körpә uşaqlıdır [Naxçıvan, 2010: 55]. Onlardan biri qucağındakı uşağa 
nәlbәkidәki çayı içirdir. Digәri isә, dizlәri üzәrinә uzatdığı körpәni yırğalayaraq yatırmağa çalışır. 
Bütün bunların әsәrlәrindә süni şişirtmәlәrindәn uzaq olan rәssamın yaratdığı bu kompozisiyaya sә-
mimilik bәxş etmәsi birmәnalıdır. 

Bәhruz bәy “Elçilik” әsәrinin birinci planında tablonun әsas fiqurları kimi elçiliyә gәlәn qadının 
vә ev sahibәsinin obrazlarını tәqdim etmişdir. Kompozisiyadan göründüyü kimi әsas danışıq mәhz 
bu iki qadın arasında aparılır. Rәssam әsәrin әsas mahiyyәtini elçi qadının üzündәki xoş ifadәdә 
cәmlәşdirmәyi bacarsa da, bununla kifayәtlәnmәmiş, adәt-әnәnәlәrimizә sadiq qalaraq elçinin şirin 
çayı qarışdırması ilә, qızın “hә”sinin alındığını göstәrmәyә çalışmışdır [Әliyev   & Alıyev, 2017: 197]. 
Müәllif bu sevinci ikinci qadının, yәni, ev sahibәsinin üzündә ifadә etdiyi tәbәssümdә dә onun razılı-
ğını aydınca hiss etdirmişdir. Әsәrin әsas obrazlarından biri sayılan elçilәnәn qız üçüncü planda, mәt-
bәxdәn evә açılan qapının arasında tәsvir edilib. O, sinidәki şirin çayları digәr qonaqlara gәtirmәk 
üçün hazır dayanıb anasının işarәsini gözlәyir. Kompozisiyanın ikinci planında isә iki az yaşlı qız 
fiquru tәsvir edib. Onlar evin sol küncündәki taxtın üstündә әylәşib diqqәtlә qonaqlara qulaq asırlar. 

“Naxçıvan toyu” әsәri Bәhruz bәy Kәngәrlinin yaradıcılığında çoxfiqurlu yeganә kompozisiya 
olmaqla bәrabәr, hәm dә sulu boya ilә işlәnmiş әn böyük formatlı (25×31 sm) әsәridir. Tabloda yer 
almış fiqurların әsasәn qadın vә qızlardan ibarәt olması, әsәrin qız toyuna hәsr olunduğunu göstәrir. 
Rәssam evin dörd bir küncündә dövrә vurub oturmuş vә onların arxasında ayaq üstә durmuş qadınları 
vә qızları tәsvir etmişdir. Onlar Şәrq üçlüyünün kaman vә qoşa nağaranın müşayiәti ilә qaval çalıb 
oxuyan müğәnninin sehrli sәsinә qulaq asır vә ortada şövqlә rәqs edәn qadına әl çalırlar. Mәclisdә 
anaları ilә toya gәlmiş azyaşlı oğlan uşaqlarından vә musiqiçilәrdәn başqa digәr kişilәrin olmaması, 
әsәrin bilavasitә qız toyuna hәsr olunduğunu bir daha sübut edir. Rәssam әsәrdәki obrazların hәr 
birinin üzündәki xarakterik cizgilәri әks etdirәn sevinc, kәdәr, düşüncә vә s. ifadәlәri ayrı ayrılıqda 
böyük ustalıqla tәsvir etmişdir. Rәssamın bu tablosu XX әsrin әvvәllәrindә Naxçıvanda fәaliyyәt 
göstәrmiş musiqi qrupları, onların geyim tәrzlәri vә ifa etdiklәri alәtlәri öyrәnmәk baxımından da 
qiymәtli sәnәt әsәri sayılır. Eyni zamanda “Naxçıvan toyu” tәkcә bәdii dәyәrlәrә görә deyil, tabloda 
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tәsvir olunan qadın, uşaq vә kişi fiqurlarının üzәrlәrindәki milli geyimlәri, yerә döşәnmiş xalça vә 
kilimlәri, taxçalardakı mәişәt әşyalarının vә digәr avadanlıqlarının zәnginliyi ilә dә, etnoqrafik әsәr 
kimi xüsusi әhәmiyyәtә malikdir [Budaqov & Quliyev, 2005: 101]. Bәhruz bәyin bu әsәrini digәrin-
dәn fәrqlәndirәn әsas cәhәtlәrdәn biri dә, burada tәsvir olunan insan fiqurlarının digәr әsәrlәrә nis-
bәtәn daha çox vә dinamik pozalarda olmasıdır. Adәtәn portret ustası kimi tanınan rәssam, çәkdiyi 
әsәrlәrdә bir vә ya iki passiv pozalarda, әsasәn oturmuş, durmuş, yatmış obrazlar tәsvir etdiyi halda, 
“Naxçıvan toyu” әsәrindә iyirmi beş qadın, altı uşaq vә üç kişi fiqurunu bir araya gәtirәrәk, hәm dә 
mürәkkәb kompozisiya yaratmaq istedadını sәrgilәmişdir. Әsәrin üzәrindә onun yaradılma tarixi yox-
dur. Bununla belә, onun bәdii-estetik tutumunun rәssamın digәr janrda yaradılmış әn yaxşı lövhәlәri 
ilә müqayisәsinә әsasәn demәk olar ki, әsәr tәlәbәlik illәrindә işlәnmişdir. 
 
QAÇQIN VӘ SADӘ İNSANLARIN OBRAZI 
 

Rәssamın yaradıcılığında mәişәt mövzusu xüsusilә qaçqın ailәlәrin vә kasıb tәbәqәnin tәsviri 
ilә diqqәti çәkir. O, insanların ağır hәyat şәraitini, üz ifadәlәrindәki kәdәri vә ümidi incә psixoloji 
çalarlarla vermişdir. 

“Qaçqınlar arabada” (1921) tablosunu şәrh etmәk istәrdim. Sulu boya ilә çәkilmiş bu kompo-
zisiya onun qaçqınlar mövzusunda әrsәyә gәtirdiyi әn iriölçülü (20×25,5 sm) әsәrdir. Әsәr rәssamın 
müşahidәlәri nәticәsindә çәkilmişdir. Günün çox hissәsini açıq havada – tәbiәtin qoynunda keçirәn 
rәssam bu motivi şәhәrdәn kәnarda müşahidә edә bilәrdi. Qaçqın köçünü daşıyan arabanın kәndә 
yönәli hәrәkәtindә diqqәti cәlb edә bilәcәk mәqamlar kifayәt qәdәrdir. Günәşli havada yaşıllıqla 
әhatәlәnmiş işıqlı torpaq yolda taxta çarxlı arabanın arxasınca çәkәn kәllәrin ümumi silueti duyulası 
dәrәcәdә cәlbedicidir. Arabaya yüklәnmiş ev avadanlıqlarının şux rәngi, kәllәrin diqqәtçәkәn qara 
rәngi vә ifadәli silueti, elәcә dә heyvanları nizamlamağa çalışan papaqlı kişinin hәrәkәti kifayәt qәdәr 
duyğulandırıcı bәdii tutum daşıdığından kompozisiya yadda qalandır. 

Rәssamın sulu boya ilә işlәdiyi “Qaçqınlar” (1921) lövhәsindә dә qaçqınlıq hәyatının yaşan-
tılarının bәdii tәqdimatı diqqәtçәkәndir. Ön planda köhnә tikilinin fonunda iki qaçqın qızı görüntüyә 
gәtirәn rәssam, bununla da firavan güzәranları ilә vidalaşmağa mәcbur olan soydaşlarımızın ağrılarını 
rәnglәrin dili ilә göstәrә bilmişdir. Nigaran baxışlarını tamaşaçıya zillәyәn qaçqın qızların didilmiş 
geyimlәrindә yaşananların izini hәkk edәn Bәhruz bәy bununla da әsәrin tәsirli tutum almasına nail 
olmuşdur. 

“Namaz” lövhәsi bu motivin Azәrbaycan tәsviri sәnәti üçün yeni olması ilә diqqәt çәkir. Әsәrdә 
ibadәtlә mәşğul olan dindar tәsvir olunub. Sübh çağına tәsadüf edәn bu namazın yol üstündә olan 
dindar tәrәfindәn icra olunduğuna tamaşaçısını inandırır. Çıxmaqda olan günәşin sәmaya yayılan şә-
fәqlәrinin vә ürәkaçan mәnzәrәnin fonunda görüntüyә gәtirilәn dindarın tәsviri bütünlükdә kompozi-
siyanı yaddaqalan edir. 

“Kәndli oraq ilә” (1921) adlanan bu әsәrdә әmәk meydanına yollanan yaşlı kişi tәsvir olunmuş-
dur. İşıqlı fon yerlikdә profil tәsvir olunmuş isti rәngli geyimi әtrafdakı yaşıllığın soyuq çalarları ilә 
tәzad tәşkil etmәklә, obrazın cәlbediciliyinin әldә olunmasını, bütünlükdә isә kompozisiyanın dina-
mikliyini şәrtlәndirmişdir [Qazıyev, 2010: 63]. 

Bәhruz bәyin sulu boya ilә çәkilmiş oxşar kompozisiyalı “Oturmuş fiqur” (A.Qazıyev etüddә) 
(1921) vә “Kişi kitab ilә” (1921) mәişәt janrının әlamәtlәri duyulmaqdadır. 

“Çoban sürüsü ilә” (1921) rәssam tәbiәtlә insanın vәhdәtini göstәrmәyә çalışmışdır. Sulu boya 
ilә işlәnmiş bu kompozisiyada әtәklәri dumana bürünmüş İlandağın әzәmәtli görüntüsü qarşısında 
görüntüyә gәtirilәn çoban vә onun qoyun sürüsü lirik ovqatlıdır. 

“Dükanda” (1913) adlanan bu әsәr karandaşla işlәnib vә hazırda Azәrbaycan Milli İncәsәnәt 
muzeyindә saxlanılır. Doğurdan da üst üstә sıralanmış al әlvan parça toplarının qarşısında tünd ge-
yimli dükançının tәsviri çox cәlbedicidir. Parça ölçәn dükançının fiqurunu bilәrәkdәn kompozisi-
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yanın sağ tәrәfinә çәkәn rәssam, onun fiqurunu soldakı parça bolluğu ilә müqayisәdә kifayәt qәdәr 
duyulan etmişdir. Әsәrin yaranma tarixinә әsasәn demәk olar ki, Bәhruz bәy onu tәlәbәlik illәrindә 
işlәyib vә bunu elә qrafik kompozisiyanın ümumi bәdii tutumundan da duymaq mümkündür. 
 
NӘTİCӘ 
 

Bütünlükdә götürdükdә yaradıcılığı boyu müxtәlif janrlarda әsәrlәr yaratmağa meylli olan rәs-
samın süjetli kompozisiyalarının sayı bәlkә dә azdır. Başqa sözlә desәk, Bәhruz bәy Kәngәrli böyük – 
çoxәsrlik tarixә vә bәdii әnәnәlәrә malik olan Azәrbaycan tәsviri sәnәtindә dәrin izi olan sәnәtkardır 
desәk yanılmarıq. 
 

ӘDӘBİYYAT 
 
Әliyev, Z. & Alıyev N. (2017). Bәhruz bәy Kәngәrli taleyi. Әcәmi. 

Hüseynzadә, L. (1950). Naxçıvan Teatrı tarixindәn. Azәrbaycan SSR EA nәşriyyatı. 

Budaqov B. & Quliyev C. (Red.). (2005). Naxçıvan Ensiklopediyası (1-ci cild). AMEA Naxçıvan 
Bölmәsi. https://web.archive.org/web/20150814193205/http://www.ebooks.az/view/xFJdolVU.pdf 

Naxçıvan. (2010). Naxçıvan 63. 

Qazıyev, Ş. (2010). Albom-kataloq. Әcәmi. 

 

(Sәnәtşünaslıq üzrә elmlәr doktoru Sevil Sadıxova tәrәfindәn tәqdim edilmişdir) 
 

Daxilolma tarixi: İlkin variant 26.05.2026 
Son variant 03.06.2026 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


