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BIR GOSTERGE OLARAK YILDIZ SEMBOLIZMIiNIiN TURK
SANATINDAKI KOKENLERI ve CAGDAS SANATTA YORUMU

Ozet. Bu galisma, Tiirk sanatinin en koklii ve evrensel imgelerinden biri
olan «yildiz» motifinin; proto-Tiirk doneminden gilinlimiiz cagdas sanat pra-
tiklerine uzanan tarihsel, anlamsal ve estetik evrimini kapsamli bir bigimde
ele almaktadir. Arastirmada, y1ldiz semboliiniin Islam éncesi dénemde yer-su
kiltii ve Gok Tanr1 (Tengri) inanci c¢er¢evesinde nasil sekillendigi ayrintili
olarak incelenmektedir. Tabiat inancinin bir yansimasi olarak yildizlar; evren-
sel diizeni, koruyuculugu ve siyasi otoriteyi (kut) temsil eden kozmik sifreler
olarak degerlendirilmistir.

Dini inanglarm etkisiyle figiiratif betimlemelerden uzaklagilarak geometrik
ve bitkisel formlara yonelinen bu evrede; alt1, sekiz ve on iki koseli y1ldiz form-
lart ilahi nizami, sonsuzlugu ve kozmik uyumu temsil eden temel yapi taslart
haline gelmistir. Karahanlilar donemindeki Ribat-i Melik Kervansaray1 ile bas-
layan siire¢, Selguklu anitsal mimarisinde (Divrigi Ulu Camii, Cifte Minareli
Medrese) ve Osmanli ¢ini, tezhip ve tezyinat sanatlarinda zirveye ulasmistir.

Sonug olarak bu arastirma; kadim inang sistemleri ve tarihsel devinimlerle
yogrulan yildiz formunun sadece ge¢mise ait bir dekoratif unsur olmadigini,
aksine anlamsal baglamindan kopmadan ¢agdas Tiirk sanatinda nasil yeniden
uretildigini ikonografik bir yaklasimla ortaya koymay1 amaclamaktadir. Ge-
leneksel sembollerin giincel sanattaki izdiisiimleri iizerinden, kiiltiirel kimli-
gin evrensel degerlerle etkilesimi tartisilmaktadir. Calismanin ¢agdas sanat
pratiklerine odaklanan boliimiinde; Mutluhan Tas, [lham Enveroglu, Rauf
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Tuncer, Ahu Simla Degerli ve Birsen Ceken’in resimsel yaklasimlari, Halil
Ibrahim Cakir’in seramik panosu ve Ahmet Aytag’n tasarimlar: somut drnek-
ler lizerinden irdelenmistir.

Anahtar kelimeler: yildiz, sanat, sembolizm, kiiltiir, resim.

Giris. Bireyin i¢ ve dis diinyadan etkilenmelerinin 6znel ifadesinin, ayni
zamanda evrensel bir hitaba erisme bigimi olan sanat; toplumun kiiltiirel deger-
lerinin de aynasi olma gorevini her zaman {stlenmistir. Sosyokdiltiirel ihtiyac-
lara yanit olarak; giinliik kullanim malzemeleri, siis esyalari, savas aletleri ve
dini ritiiellerin gorsellikle bulustuklar1 noktada sanat iiriiniine doniistirler. Bu
doniisiim ilgi ve begeniye gore gelisim gostermesi ile sanat gelisirken berabe-
rinde kiiltiirel birikime degerli katkida bulunur. Bu nedenle insanoglunun tarihi
hakkinda aydinlatici islev barindiran 6nemli kaynaklardan biri de sanattir.

Tiirkistan’daki yaylak kislak yasam tarzinin etkilerinden giiniimiize degin
kendine has bir kimlik yaratan Tiirk sanati, gittigi yerlerdeki kiiltiirlerin etkisi,
cografi kosullar, yasam tarzi vd sebeplerin etkisiyle 6zgiinliigline zenginlikler
katarken, ulagtig1 topraklarda koklii izler birakarak Tiirk kiiltlirtintin yiiksek
medeniyet iirtinii oldugunu kanitlamigtir. “Tiirk tarihi ve kiiltiirii agisindan
zorlu bir cografya ve sert iklim sartlarinin olustugu Orta Asya bozkirlari ve
Altay bolgesinin soguk iklimi sert ve savasci bir toplumun olusmasina sebe-
biyet vermistir. Bunu da belirtmek lazimdir ki, sanat eserinin olusmasi yasam
seklinin yani sira inangla da alakalidir [10].

Erken safhalarindan M.O. 3000’lerden itibaren bahsedebilen Tiirk kiil-
tiirii; Anav, Afanesyovo, Andronovo, Karasuk, Tagar kiiltiirlerine uzanmakta
ve Pazirik kiiltiirline kadar gelisip koklenen bir devamlilik sonucunda, tarihi
devirlere ulasmaktadir [14].

Orhun abideleri ile nasihat nitelikli kanun metinlerini miras birakan Gok-
tiirkler ise balbal heykelleri ile figiiratif sanat anlayislarin1 yansitmstir.

Dokuma, ¢ini, dokuma, giinliik kullanim esyalar1 ve mimaride sembolik
anlamlarim1 koruyarak siiregelen siisleme sanati; i¢inde ge¢misle giiniimiiz
arasinda koprii niteligi tasiyan bir geleneksellik barindirir. Tarihsel siire¢ ice-
risinde incelendiginde sadece dekorasyon olmanin 6tesinde felsefi ve kozmo-
lojik anlamlar tastyan bu siisleme sanat1 ayn1 zamanda Tiirk estetik anlayisi-
nin kavranmasina 1s1k tutar. “Geometrik ¢izgiler ve bazi sembolik bigimler
Tiirklerin tarih 6ncesi donemlerde siisleme alaninda kullandiklari ilk siisleme
ogeleridir. Renkli iplerle basit ve geometrik bigimlerle kilim ve ortiilerini is-
lemislerdir [8].
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Islamiyet 6ncesinde figiiratif ve hayvan iislubu olarak karsilastigimiz bazi
formlar, Islamiyet sonrasinda bitkisel ve geometrik motifler olarak varlikla-
rini siirdiirmekle beraber siire¢ icerisinde detay islemelerdeki tistiinliikleri ile
adeta Tiirk ronesansi denilebilecek Slgiide kusursuzlasir. “Sembolik ve geo-
metrik formlar en eski siisleme sekli olup egri ya da diiz ¢izgi, kare, tiggen
ve ¢ok kenarli motiflerden olusur” [2]. Her milletin 6zgilin sembol ve ikonlar1
vardir ve bazilari evrensel niteliklerde gosterir. Bu yazida evrensel ikonlardan
biri olan yildizin, Tirk kiiltiirii 6zelinde yasadig1 anlamsal doniisiimiin izini
stirmek amaclanmistir.

Islam 6ncesinde goksel bir kavram anlami tastyan yildizlar da siisleme sa-
natindaki yerini, Islamiyet sonrasinda geometrik formlarda devam ettirmis olup
tezhip, minyatiir, ¢ini, seramik ve hali dokumaciliginda yer bulmus olup anlam-
sal doniisiimlerle beraber varligini stirdiirmiis siisleme motiflerinden biridir.

Tiirk siisleme sanatinda yildizlarin 6nemli bir yeri vardir. Yildiz motifi,
sonsuzlugu ve evrenin diizenini temsil eden derin felsefi anlamlarin yaninda
Islamiyet’in getirdigi soyutlama prensibiyle birleserek, kazanmistir. Besgen,
altigen, sekizgen vd. gibi farkli geometrik formlarda goriilen yildiz, 6zellikle
Islam sonras1 donemde estetik ve matematiksel diizenin bir gdstergesi olarak
kullanilmistir. Boylece yildizlar, yalnizca bir bezeme unsuru olmanin 6tesin-
de, Tiirk sanatinin kozmolojik ve manevi diinyasini yansitan temel bir ifade
bicimi haline gelmistir.

Tiirk kiiltiiriiniin, kadim inanglar1 ve siyasi otoritesinin tarihsel siiregte-
ki 6nemli sembollerden biri olan yildiz ikonu, kiiltiirel kimlik baglaminda
Oonemli izler barindirmaktadir. Anlamsal doniisiimler yagamasina karsin var-
ligini siirdiirmeyi devam ettiren y1ldiz sembolii, ¢agdas sanatta da yer bulma-
st ile modern Tiirk toplumlarinin kiiltiirel aktariminin evrensel niteliklerine
katkida bulunmaya devam etmektedir. Bu ¢alisma yildizin dini, sosyolojik
ve siyasal etkilesim neticesinde proto Tiirk’lerden giliniimiize sanata etkileri
tizerine elde edilen verilerden yola ¢ikarak cagdas sanata yansimalarina yo-
gunlagmaktadir.

1. TURK SANATINDA YILDIZ iKONOGRAFISi

1.1. islam 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde yildiz
“Tirklerin ortak inancit Gok Dini veya Gok Tanr1 merkezli ve onun etra-
finda sekillenmis kendine 6zgii bir Gok Tanr1 Dini idi” [28]. Tiirkler doga-
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y1 Gok Tanr1’nin yarattigina inaniyordu. Bunun sonucu olarak dogada iistiin
giicleri olan bir tabiat inanci olarak tanimlanabilecek bir din anlayiglar1 vardi.
Bu din yer-su adi altinda birlesen dag, agac, su, vb. kaynaklarin her birinin
ruhunun oldugu inanc1 hakimdi [18]. “Tiirklerde yer-su kiiltiiyle beraber gok-
yiizli de bir agkini, ebediligi, sonsuzlugu ve Tengri’nin makamini tegkil etme-
si nedeniyle kutsal kabul edilmistir” [15].

Bunlar her ne kadar insan ile siirekli bagi olan tinsellikler olsa da inancin
as1l kismini olusturan erisilmez olan gdoklerdi. Ciinkii Tengri’nin makaminin
gogiin en st katmani olduguna inanilirdi. Makamin altinda kalan her sey
Tengri’nin ¢adirmin (yurt) altindadir ve o’nun adina her seyi kotiiliikten ko-
ruyan goksel varliklar giines, ay ve yildizlardir.

Giines, Yaratilis efsanesinde bir tanri olarak algilanir ve Ay’1 yaratan
glictiir. Ay, Giines tarafindan yaratilmis oldugu ifade edilir. Erkek i¢in «Ay
Atam» (Ay Baba) ve disi i¢cin «Ay-va» (Ay Yiizli) tabirleri kullanilir [12].
Sirius, Tiirklerin tanrilarin tanrisi olarak andigi yildizlar arasinda yer alir (J.
P. Roux’ya gore). Veniis ve Mars, J. P. Roux’ya gore 6zellikle 6nemli sayilan
7.ve 9. gezegenlerdir. Veniis, Erlik (kotii ruh) ile iligkilendirilir ve safak sok-
tiiglinde yildizlar1 6ldiiren bir savasci olarak diisiiniilmiistiir. Mars, 6zellikle
Kirgizlarda kotii etkiler getiren gezegen olarak bilinir [12, s. 25].

Fotograf: 1, Kam davulu [1].

Demirkazik (Kutup yildizi1), Tiim yildizlarin, yildiz kiimelerinin ve ge-
zegenlerin GOk ve Yer’le iligkisini saglayan merkezi eksendir. Gogiin dire-
g1 sayilir ve tanrilarin atlarini bagladigina inanilir. Gogiin gobegi olup ye-
rin gobegiyle kozmik eksenle baglanir. Kamin Ulgen’e ulagsmak igin agmasi
gereken engellerden biridir. Biiylikay1, Jipiter, Terazi Uyumlu kahramanlar
olarak algilanan yildiz kiimeleri ve burglardir [12, s. 26].
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Tiirk mitolojisinde Hunlarda, Altay destanlarinda ve Goktiirklerde giine-
se ve aya saygi gosterilmistir. Yildizlar geceleri vakti 6grenme, yon bulma,
mevsimlerin gelisini ve tabiat olaylarmi tahmin etmek i¢in kullanilmistir.
Tiirklerin “Ay —Ata” inancina gore giinesin yenge¢ ve basak bur¢larindaki st
durumuna gore tiireyen erkek ve kadin atalari meydana gelmistir [23]. Saman
davulunun yukar tarafinda kozmolojik-astrolojik bakimdan 6nemli sayilan
yildizlar bulunur. Bunlar belki ¢ok daha eski giines ve yildizlarla ilgili kiiltle-
re de isaret ederler [13]. Kiiltegin yazitinda da “su genis goklerin kaplamadi-
g1, sirayet etmedigi higbir sey yoktur” yazar. Yine eski inaniglarda da “gok ile
yer birbirinden ayrilip giines ile ay feyzini sagmaga baslayinca Tanridan buy-
ruk alan oymakbas1 biitiin diinyay1, kendi ¢evresiyle alakalandirirdi” [22] der.

Alev alev yanan bes koseli yildiz dahilik amblemidir. Kutsallig1 sebebi
ile on iki kdseli yildiz sik sik Selguklu-Osmanli siislemelerinde ve hatta pa-
ralar iizerinde ‘Ziihre’yi temsil etmistir. ‘Ziihre’ iyilik ve yenilenen hayatin
simgesi, sekiz koseli yildiz ise dogumdan 6liime kadar olan hayat ¢izgisinin
ifadesidir [3].

Ayni kitapta Tiirklerde yildizlarla iligkili eski tanr1 mitlerinden bazilar
soyledir; Ulgen, semanin onaltinc1 katinda altin bir tahtta oturur. Ay, giines ve
yildizlardan daha yukarida yasar. Atmosfer olaylarin1 diizenler ve yildizlar
idare eder. Kamin ona ulagmasi i¢in Demirkazik’a kadar ¢ikmasi gerekir. Ya-
yik, Ulgen’den sudur etmis gdksel bir ruhtur. insanlarla Ulgen arasinda elgi-
lik yapar. Yayik kildirma toreni, baharin gelisini (Nevruz) kutlama uygulama-
lartyla iliskilidir. Suyla, ay ve giinesin par¢alarindan yaratilmistir. Insanlari
korur ve hayatlarmi degerlendirir. Yayik’la birlikte kurbanin canin1 Ulgen’e
gotiiriir. Y1ldirrm Tanrisi, Gok olaylarmi Ulgen’e baglayanlarin yaninda, ayri
bir ilah olarak goriiliir. Ko6tli ruhlar izler ve agaclara ates gonderir.

Hakas Tiirklerine ait Koketey efsanesi birebir Sirius adinin gegtigi nadir
anlatmalardandir; zaten “Koketey”, Hakas Tiirk¢esinde “Sirius”un karsiligi-
dir [16]. Hunlar 6nemli kararlarindan 6nce yildizlarin ve aym durumlarina
bakarlardi. Yakut ve Kirgizlar i¢in Veniis ve Satiirn’li kutsalken, Mars’1 ise
ugursuz kabul etikleri aktarilmaktadir. Karaylar yildizlara bakarak kehanet-
lerde bulunurlardi [19]. Yine eski Tiirklerde Merkiir (Utarit) yildiz1 ugurlu-
dur. Dilekler dilenmektedir [24]. “Cin kaynaklarinin verdigi bilgilere gore,
Hun devrinden itibaren Tiirklerin giines, ay ve yildiz gibi koruyucu iyeleri
memnun etmek i¢in kurban kestikleri ve kesilen bu kurbanlarin ise tabiatin
en canli oldugu yilin besinci ayinda yapilan bir merasimle yerine getirildigi
belirtilir” [20].
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Uygurlarin Budizm etkisi ile yildizlara yiikledikleri anlamlarda vardir.
Uygur inanisinda da etkili bir yeri olan, Cin ve Mogol inanglarinda da yer
bulmus yedi yi1ldiz muskalar1 sembolik anlam bakimindan yildizlara yiikle-
nen anlamin doniisiimiine delil olabilecek 6rneklerdir.

Tiirk sanatinda, y1ldiz kavrami; Gok Tanr1 inancinin ve evrensel diizenin
gorsellestirilmesinde, koruyucu giiciin ve sonsuzlugun sembolii olarak kul-
lanilmistir. G6giin Diregi gibi mitolojik anlamlar ile sanatta merkeze alma,
diizeni yansitma ve kutsallig1 vurgulama islevini géormiistiir. Bu kozmik an-
lamlar, somut sanat tiriinlerine bir ifade bi¢imine doniiserek iktidar ve inang
temelli estetik kompozisyonlar seklinde yansimistir. Boylece, hali, kege ve
madeni esyalarda gordiigiimiiz y1ldiz formlari, sadece birer dekorasyon degil,
ayni1 zamanda Go6k Tanr1’nin ¢adirinin altindaki diinyay1 koruyan diizeni tem-
sil eden birer kozmolojik sifre niteligi tagimistir.

1.2. islamiyet sonras: Tiirk kiiltiiriinde yildiz

Islam, ortaya ciktig1 ilk yillarda tek Tanr1 inancinin dogasi geregi baska
tapinmalara yer birakmamak i¢in bazi tedbirler almistir. Heykel ve figiiratif
sanata karsi1 tepkisel yaklasir. Buhari ve Miislim hadis kitaplar1 kaynakli bu
tutumun amaci putperestlige giden yolu kapatmaktan ibaretti. Ancak siisleme
sanat1 tamamen yasak olmamakla beraber minyatiir ile figiiriin deformasyon
hali, geometrik sekiller ve bitkisel motifler yogunlukla kullanilir. Bu siisle-
melerin bazilar1 begeni {izerine sekillenirken dini 6nemi delillere motifler de
sembolik anlamlar tasidiklari i¢in 6nemli goriiliir.

Yaygin goriis olarak Talas savasi ile Tiirklerin Islamiyet’i kabulii hizlan-
mustir. Tiirk sanat1 kisa zamanda Islam medeniyetinden etkilenmenin &tesine
gecip, Islam’1 temsil eden sanat anlayisina doniismeyi basarmustir.

Kur’an’da gecen pek c¢ok ayette de yildizlardan bahsedilmektedir.
“Stiphesiz gokleri ve yeri alt1 zamanda veya alt1 birimde yaratan, son-
ra arg lizerine saltanatini kurup, sagsmayan kanunlariyla varlik dleminin
hayatlarin1 programlayan, sizin rabbiniz olan Allah’tir. Giindiizii durma-
dan kovalayan gece ile biiriiyen, giinesi, ay1, yildizlar1 buyruguna boyun
egdirilmis olarak var eden de Allah’tir...” [25]. “Ve daha nice alametler
ve yildizlar yaratmistir ki, onlarla insanlar yollarin1 bulmaktalar” [25, s.
268]. “Ve geceyi, giindiizli sizin yararlanmaniz i¢in, koydugu yasalara bo-
yun egdirmistir O. Glines ve ay, biitlin yildizlar hepsi O’nun buyruguna
boyun egmislerdir...” [25, s. 267]. Divanii Lugati’t-Tiirk’te de giines, ay,
yildizlar ve zaman gibi kavramlarin metaforik anlatimlar i¢inde kullanil-
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dig1 kistmlarin Tiirk-Islam tasavvufunun Islam &ncesi kaynaklarina isaret
ettigi bilinmektedir [4].

Yildiz hem geometrik sekil olarak stislemede kusursuzluga yatkin olu-
su hem de dini agidan sembolik 6nemi ile 6ne ¢ikan motiflerdendir. Yildiz
motifine zaten asina olan Tiirkler Islam’m vecibelerine uygun sekilde sa-
nat anlayislarini siirdiiriirken tezhip, ¢ini, seramik, kufi kitabeler, mimari
ve dokumacilikta 6, 8,12 koseli yildizlar kullanmistir. Daha 6nce Gok Tanri
inanci ile bagdasan sembolik anlam1 6nemli Olgiide degisen yildiz motifi-
nin eski Tiirk toplumu ile arasindaki bagin kut anlayisinin siyasi otoritede
devamindan bahsedebiliriz. Ozellikle Tiirki Cumhuriyetlerde yaygin olan
hilal ve yildizin birlikte kullanimi, bu geleneksel motiflerin ayn1 zamanda
Islam inanci ile ortiistiigii icin devamliligini kolaylastirmistir. Islamiyet’in
kabuliinden sonra siisleme sanatinda yildizin artik anlamsal bir doniisiim
yasadigini ve dini, sembolik anlamlarindan ¢ok soyutlagsmaya yatkinlig: dii-
siintilebilir.

Islam sonrasi Tiirk sanatinda ¢ini, minyatiir, tekstil ve madeni uygulama-
larda yeni anlamu ile biitiinlesmis bir yildiz motifi varligin siirdiiriirken tag
kap1, minber, mihrap, tezhip ve tezyin gibi yeni sanat {iriinlerinin de temel
unsurlaridan olmaya devam etmistir. Ornegin, Anadolu Selguklu mimari-
sinin zirvesi sayilan yapilarda sekiz koseli yildizlar, kap1 ve mihraplarin ge-
ometrik gegmelerinde sonsuzluk fikrini ve evrenin diizenini temsil eden ana
kompozisyonu olusturmustur. Osmanli ¢ini sanatinda ise, yildizlar yalnizca
geometrik bir eleman olmakla kalmamis; natiiralist iisluba gegisle beraber
stilize edilmis ¢icek motifleri ile birleserek dekoratif zenginligi artirmistir.
Ayrica, hat ve tezhip sanatinda y1ldiz formlari, ilahi nuru ve Kur’an’1n kutsal-
ligin1 vurgulayan, altin yaldizlarla bezenmis tezyinat (siisleme) alanlar1 ola-
rak kullanilmistir.

2. YILDIZ MOTIFININ ANLAM KATMANLARI ve SEMBOLIK
DONUSUM

Gokyliziliniin rehberligini ve evrensel diizeni simgeleyen yildiz motifi, ka-
ranlig1 delen 15181yla bilgiyi temsil eden koklii bir semboldiir. Kose sayisina
gore insandan (mikrokozmos) evrensel biitiinliige (makrokozmos) uzanan
derin anlamlar tagiyan bu figiir, tarihsel siirecte kutsalliktan estetik bir basari
gostergesine evrilmistir.

68



ncasanat vo madeniyyat problemlari / Problems of Arts and Culture / ITpoGemsI nckyccTsa i KyabTypbl  ISSN 2310-5399 Vol 20 Ne2

2.1. Kozmik diizen, birlik ve sonsuzluk anlayisi

Gok Tanr inanigina gore yildizlar, diinyaya isiklart ulasan koruyucu
iye’lerdir. GOk, Tengri’nin makamini teskil etmek suretiyle kutsal kabul edi-
lir. Karanlig1 kovalayan glines, ay ve yildizlar onun ¢adirinin altinda bulunur.
Yeryiiziindeki her insani temsil eden bir y1ldizin olduguna ve parlakliginin da
bireyin statiisii ile degistigine inanilirdi. Bu inanista kisi 6liince de onu temsil
eden yildizin da yeryiiziine diistiigli kabul edilirdi. Kazak Tiirklerinde de ben-
zer inaniglar mevceuttur. “Yine birinin zenginligi artip, san serefi yiikselirse
yildiz1 parlak, aksi olursa yildiz: ters, iki kisi birbiriyle anlagsamazsa yildiz1 zit
gibi ifadeler kullanilir” [29].

Islamiyet’in kabuliiyle birlikte, y1ldiz motifinin eski koruyucu ve bireysel
kaderle ilgili anlamlarini ilahi birlik, sonsuzluk ve miikemmel matematiksel
diizen sembolizmine doniistiirmiistiir. Sanat eserlerinde ¢ok koseli yildizlarin
kullanilmasi, Evren’in miikemmeliyetini yansitma c¢abasi olarak goriiliirken,
yildiz ge¢gmelerin birbirini keserek olusturdugu ag yapist da Allah’in birligi
(merkezi nokta) ve yarattig1 sonsuzluk kavramini (tekrar eden desenler) tem-
sil etmistir.

Gok Tanri inancinin kutsal diizeni ile Islam’m geometrik soyutlama il-
kesinin bu verimli bilesimi sayesinde, yildiz motifi figiiratif resim yasaginin
getirdigi boslugu doldurarak sanatsal ifade giiclinii artirmis ve kozmik dii-
zeni, birligi ve ebediyeti mimari, ¢ini ve tezhip gibi temel sanat dallariin
vazgecilmez bir 6gesi haline getirmistir.

2.2. Devlet, kudret ve koruma sembolii olarak yildiz

Tiirklerde yildiz sadece bir ilahi varlik degil, ayn1 zamanda yeryiiziinde-
ki hiikiimdarin kudretini ve koruyuculugunu da temsil eder. Kut kavrami 6z-
lesen bu yetki hiikiimdarlik yetkisinin Tengri tarafindan verildigi tizerinedir.
Oguz Kagan Destani’nda (Ttrk destanlarinin temel kaynaklarindan biri), Oguz
Han’in ogullara Giin, Ay ve Y1ldiz gibi gok cisimlerinin adlarini vermesi [27],
hanedan soyunun ve devletin kurulusunun ilahi ve goksel bir giice dayandigi
inancini sembolize eder. Bu baglamda Yildiz, kudretin ve ilahi liitfun bir gos-
tergesi olarak kabul edilir. Kutup Yildizi’nin kozmik diizenin merkezi olarak
kabul edilmesi, hiikiimdarlik yetkisinin (Kut) bu ilahi goksel noktadan geldi-
g1 inancini pekistirir. Nitekim Kutup Yildizi’nin gék ve yer arasindaki “kutlu
bir gegit” olarak goriilmesi [9], bu durumu somutlastirir. Hun hiikiimdarlarinin
gece tahtlarina otururken yiizlerini, Gok Tanri’nin makami sayilan kuzeye ce-
virmeleri [17], bu ilahi kudrete olan kuvvetli bagimlilig1 gozler 6niine serer.
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Ay-yildiz sembolii de devletle iliskilendirilmis bir semboldiir. Motif ola-
rak Cin, Roma, Tiirk ve Pakistan gibi milletlerin yan1 sira baz1 Arap halkla-
rinin bayraklarinda dahi yer almasi, yaygin kiiltiirel etkilesimini ortaya koy-
maktadir. Bu sembol, tarihsel siiregte farkli kiiltiirlerde benzer ikili ifadelerle
anilmugtir: Tiirklerde “kiin-ay” (giines-ay), Iran cografyasinda “Mihrii-mah”
ve Arap dilinde “sams-u qamer” (gilines ve ay) sekillerinde kullanilmistir
[21]. Tiirk devletlerinde giiniimiizde de bagimsizlik ve egemenligin sembolil
olarak ay-yildiz kullanilir.

2.3. Tiirk sanatinda yildiz ve yeniden yorumlanmasi

Tiirk sanatinda Islamiyet’ten 6nce yildiz daha soyut bir inang ve iktidar
motifi iken, Islamiyet’ten sonra daha somut bir betimlemeye kavusmakla be-
raber motif degerleri baglaminda soyutlagarak bir ters orant1 yasar. Gergekei
yildiz tasvirleri 6zellikle driintii yolu ile anlamsal bir devinime tabidir.

Yildiz motifinin Tiirk-Islam r 1
sanatindaki yaygin kullanimi, bu LZJ_' Wi
motifin tagidig1 derin anlamlarin ’:,3’-{5_- -
ve estetik degerin en somut ka- =
nitidir. Motif, Karahanlilardan / _
Osmanliya uzanan genis bir cog- | , : L ) = I R i
rafyada, ozellikle de mimari ve = = & = g
dekorasyonda vazgecilmez bir | ' 1
unsur olmustur. Karahanli hii-
kiimdar1 1. Nasr Sems’iil-Miilk
tarafindan ~ Buhara-Semerkand
yolu lizerine insa ettirilen Ribat-1
Melik Kervansarayi’nin ana ka-
pisinin ¢evresindeki sekiz kose-
li yildizlar, motifin siyasi otorite
(kut) ve koruma anlamini erken
donem Tiirk mimarisine tagidigi-
n1 gosterir.

yanisi (A. Aytac arsivi).

Selguklu mimarisinin anitsal yapilarinda da bu motif yogunlukla kullanil-
mistir; 6rnegin Erzurum’daki Cifte Minareli Medrese’nin kuzey cephesindeki
panolarda ve Yakutiye Medresesi’nin tag kapisindaki tag kabartmalarda yildizlar
yer almaktadir. Sivas’taki Divrigi Ulu Camii’nin miikemmel tas is¢iligi 6rnegi
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Fotograf: 3, Kubadabad
Sarayi cinilerinde yildiz
(Fotograf: A. Aytac arsivi).

olan kap1 kenarlarinda-
ki siislemelerde de yildiz
yaniglart siklikla goriiliir-
ken, Nigde Dar-iiz Zikr’in
tas mihrabinda alt1 koseli
yildiza rastlanir.

Bu ikonografi, ¢ini
sanatinda da kendini gos-
terir; Beysehir Kubada-
bad Sarayi’ndan c¢ikari-
lan ve giiniimiizde Konya Karatay Miizesi’nde sergilenen ¢inilerde, Kayseri
Keykubadiye Koskii ¢inilerinde ve Honat Hamami’ndan ¢ikan orneklerde
sekiz koseli yildizlar baskindir. Van Ulu Cami’nin tugla ve stukolarindan,
Semerkand’daki Ahmed Yesevi Tiirbesi’ne ve Buhara’da 1592 tarihli Seyfi
Medresesi’nin pencere siislemelerine kadar genis bir alana yayilan bu sema,
Aksehir Seyyid Mahmud Hayran’in Tiirbesi’nin kubbe gobeginde de goriil-
mektedir. Konya merkezli daha pek ¢ok Selguklu eserinde tekrarlanan bu
yildiz semas1, hem geometrik diizenin estetik miikkemmelligini hem de Ilahi
nizam1 simgeleyen kozmolojik bir dilin
varligini kanitlamaktadir [5].

Yildiz yanis1 tiim Tiirkistan cograf-
yasinda oldugu tizere Anadolu’da da ha-
lilarda, kilimlerde ve giysi, bayrak gibi
unsurlarda da kullanilmistir [7]. Ayni
zamanda degisen din ve sosyal anlayisa,
kiiltiirel etkilesimlere ragmen gecerlili-
gini koruyan yanislara da iyi bir ornek
teskil etmektedir [6].

Fotograf: 4, Konya Beysehir Esrefoglu
Camii’nde bulunan Sel¢uklu halisi, Konya
Etnografya Miizesi (Fotograf: A. Aytac arsivi)
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Bu koklii sembollerin binlerce yi1l boyunca formunu koruyarak giintimiize
ulagmast, sanatin toplumsal hafizay1 tasima giiciiniin en somut gostergesidir.
Ancak sanat, yalnizca ge¢misin bir tekrar1 degil, ayn1 zamanda i¢inde bulun-
dugu cagin ruhuna uyum saglayan canli bir organizmadir.

Sanat, daima dénemin ekonomik, sosyal, politik ve dini gelismelerinden
beslenir ve onlarla etkilesim i¢indedir. Modern donemde, teknoloji ve iletisim
araclarinin hizla gelismesiyle birlikte olusan oncii akimlar ve iisluplar, kisa
siirede kiiresel bir etki alan1 kazanmustir.

Tiirk sanati1 da bu modern donemde yeni akimlarla yogun bir etkilesim igi-
ne girmis, geleneksel sanat lislubu bu etkilesimle birlikte doniisiime ugramis-
tir. Bu dontigtim, 18. yiizy1lin sonlarinda Miihendishane-i Berri Hiimayun’da
resim derslerinin verilmesiyle kurumsal bir zemin bulmus; 6zellikle asker
ressamlar araciligiyla Batili resim iislubu Tiirk sanatina aktarilmistir. Cum-
huriyetin ilaniyla birlikte Tiirk sanati, batida gelisen cagdas akimlarla daha
yogun bir iligki kurmustur. Bu baglamda ortaya ¢ikan D Grubu gibi sanat-
¢1 topluluklari, soyut ve Kiibist iisluplar iizerinde oncii denemeler yapmistir
[26]. Bu yeni, modernlesen iisluplarda geleneksel motifler de yeniden yo-
rumlanmistir. Yildiz motifi bu akimlarin etkisiyle modern sanat anlayisi i¢in-
de yeni bir yer edinmistir. Ancak, modern iisluplardaki anlamsal zenginlik,
Bilgi Cagi’nin etkisiyle tiim zamanlar1 kapsayacak sekilde derinlesmistir. Bu
baglamda, yi1ldiz motifi modern sanatta hem Islamiyet ile iliskili geleneksel
anlamlarini koruyabilmekte hem de Islamiyet dncesi kiiltiirel ve kozmolojik
anlam sorgulamalarina yeniden odaklanma imkani sunmaktadir.

3. CAGDAS SANATTA YILDIZ MOTIFININ YENi ANLAM
ALANLARI ve ORNEKLERI

Geleneksel Tiirk sanatinda evrenin nizamini ve ilahi sonsuzlugu simgele-
yen yildiz motifi, ¢agdas sanatin ¢ok katmanli yapisinda salt bir siisleme 6ge-
st olmaktan ¢ikarak; kimlik, inang, hafiza ve toplumsal bilin¢ ekseninde yeni
anlam alanlar1 kazanmistir. Giinlimiiz sanatgilari, bu kadim sembolii, kendi
0zgiin Usluplar1 ve malzeme se¢imleriyle yeniden insa ederek gegmisin gorsel
mirasini bugiiniin kavramsal diinyasina tagimaktadirlar.

Modern Tiirk sanatinda yildiz, kozmik bir bellek ve ontolojik bir rehber
olarak yeni anlam alanlar1 kazanmistir. Cagdas sanatta dini baglamini da ko-
ruyan yildiz, kaligrafik bir devinim i¢inde ilahi nurun mekansal yansimasi
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Fotograf: 5, Vaveyla,
ekspresyonist yildiz tasarimi,
hikaye ve renk panosu [11].

olarak tecelli eder ve mo-
dern soyutlamalara kap1
acar. Geleneksel sanat {iriin-
lerinde geometrik sertligi
bitkisel dokularla yumusa-
tan o essiz ahengi kesfetme
cabasi, giiniimiizde yeni sa-
natsal deneyimlere imkan
tanimaktadir.

3.1. Birinci ornek:

Rauf Tuncer, Tirk sa-
natinin geleneksel kodla-
rin1 modern resim diliyle
harmanlayan bir sanat¢1 ve
akademisyendir. Uygulama-
larinin  merkezinde Orhun
Yazitlari, Goktiirk tamga-
lar1, Sel¢uklu motifleri, hat
sanat1 ve minyatiir gibi kiil-
tiirel miras unsurlart vardir.

Rauf Tuncer’in bu ese-
rinde renklerin canli gegis- Fotograf: 6, Rauf Tuncer ¢alismasi (Fotograf:
leri ve kaligrafik istifleme  A. Aytac arsivi).
yontemi, yildiz motifinin
kozmik bellek ve ontolojik rehberlik islevini mekansal bir derinlikle birles-
tirir. Tablodaki yogun kirmizi ve mor tonlar, arka planda geleneksel bir doku
olustururken 6n plandaki agik renkli «Vav» harfleriyle yarattig1 kontrast sa-
yesinde ilahi nurun tecelli ettigi katmanl bir evren tasavvuru sunar. Bu istif-
leme teknigi, geometrik yildiz formlarimin keskinligini bitkisel ve kaligrafik
egrilerle yumusatarak izleyiciyi yiizeyden merkeze dogru ¢eken tinsel bir de-
vinim yaratirken, geleneksel sanat iirlinlerindeki ahengin sirlarint modern bir
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soyutlamayla yeniden kesfeder. Yildizin bir “kozmik pusula”, “g6giin diregi”
ve “miihiir” olarak konumlandirildigi bu derinlikli yapi, Tiirk tarihinin kesin-
tisiz akigin1 ve insanin varolus yolculugundaki metafizik korunma ihtiyacini
gorsel bir sdlene doniistiirtir.

3.2. ikinci 6rnek:

Mutluhan Tas, Tiirk sanatinin gele-
neksel motiflerini ve tasavvufi derinli-
gini cagdas bir disavurumla yorumla-
yan akademisyen ve ressamdir.

Mutluhan Tas’in bu eseri, evrenin
olusumuna veya tinsel bir i¢ yolcu-
luga dair soyut bir anlati sunarken,
yildiz motifini bu kozmik kurgunun
merkez1 bir sembolii olarak samanik
bir evren tasavvuru iginde, ruhani fi-
giirlere yol gosteren bir mesale gibi
konumlandirmistir.  Sanatgi, yildizi
dikey bir formun tepesine yerlestire-
rek ona bir alem veya sancak tepeligi kimligi kazandirmis, boylece motifi
metafizik bir koruyuculugun ve gogiin diregi imgesinin temsilcisi haline
getirmistir.

Resimdeki renk kullanim1 ve doku, y1ldizin anlam katmanlarini derinles-
tirir; koyu mavi, mor ve kizil tonlarin arasinda parlayan altin sarist yildiz,
karanlig1 delen ilahi nuru ve bilgiyi simgeler. Yildizin ¢evresindeki dairesel
formlar ve ay figiirleri, Selguklu ve Osmanli kozmolojisindeki yildiz-ay ilis-
kisine ve evrensel dongiliye gonderme yapar. Burada yildiz daha lirik, atmos-
ferik ve ruhsal bir derinligin pargasi olarak sunulmustur.

Fotograf: 7, Mutluhan Tas calismasi
(Fotograf: M. Tas arsivi).

3.3. Uciincii 6rnek:

Ahu Simla Degerli’nin bu eserinde yildiz motifi geometrik bir sertlikten
ziyade, seffaf katmanlar ve bitkisel dokularla yumusatarak modern bir este-
tikle sunulmustur. Sekiz koseli formun stilize edilmis bir yansimasi olarak
kompozisyonun biitiinline yayilmistir. Sanatci, yildiz1 tek bir odak noktasi
olarak kullanmak yerine, altin saris1 tonlarinda bir ag gibi yiizeye orerek mo-
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Fotograf: 8, Ahu Simla Degerli ¢calismasi
(Fotograf: A. S. Degerli arsivi).

tifin “kozmik bellek” ve “kesintisiz akis”
islevini vurgulamistir.

Yildizin keskin geometrik hatlari, 6n
plandaki biiyiik ¢igek formu ve arka plan-
daki mor/lila tonlu akiskan lekelerle i¢ ice
gecerek geleneksel sanat {iriinlerindeki o
essiz ahengi yeniden yorumlar. Yildiz bit-
kisel bir zarafetle harmanlanmis ve «me-
tafizik bir koruyuculuk» ve ruhsal bir din-
ginlik alani olugturmustur.

3.4. Dordiincii ornek:

Ahmet Aytag, geleneksel Tiirk sanat
formlarin1 ¢agdas anlayisla yorumlayan
bir sanat¢1 akademisyendir. Eserlerinde
genellikle tamgalar ve Tiirk tekstillerinde
de kullanilan geleneksel motifleri temel
alir.

Aytag’in geleneksel kece kategorisin-
deki bu eseri, Selguklu ¢ini sanatinin iko-
nik formlarimi c¢agdas bir kolaj ve doku
anlayisiyla yeniden yorumlayarak yildiz
motifini sembolik bir koruma kalkan1 ve
kozmik bir ¢erceve olarak sunar. Eserde
yildiz, dis smurlari belirleyen sekiz koseli
“Selguklu yildiz1” formuyla kompozisyo- Fotograf: 9, Ahmet Ayta¢ cahsmasi
nun tastyici govdesini olusturur; bu kulla- ~ (Fotograf: A. Aytag arsivi).
nim, yildizin geleneksel anlamindaki “evrensel diizen” kavramlarini modern
bir diizleme tasir. Yildizin merkezine yerlestirilen c¢ift basl kartal figiirii ve
dikey formlar, bu geometrik ¢ergeve icinde metafizik bir koruyuculuk ve Ince
Minare ile de gogiin diregi imgesini giiclendirir.

Mavi tonlarin hakim oldugu figiiratif alan ile toprak tonlarindaki dikey
bantlarin kesisimi, y1ldizin sinirlayici giici altinda zitliklarin uyumunu tem-
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sil eder. Sanat¢inin geleneksel kece teknigiyle yildizin geometrik sertligini
yumusatmis ve Selguklunun iki biiyiik semboliinii ve Selguklu mimari eserle-
rinden Konya Ince Minareyi tek bir formda eriterek, izleyiciye bir “Sel¢uklu
Kozmolojisi” 6zeti sunmustur.

3.5. Besinci ornek:

Fotograf: 10, Halil ibrahim Cakir ¢calismas: (Fotograf: H. 1. Cakar arsivi).

Halil Ibrahim Cakir tezyinat izlerini; doku, derinlik motif 6zellikleri te-
melinde geleneksel sanatla bag kuran cagdas bir seramik eserinde birlestirir.
Sanatg1, sekiz koseli yildiz1 metalik bir miihiir gibi kullanarak Selguklu geo-
metrik gegmelerini modern estetige tagimigtir.

3.6. Altinci ornek:

ilham Enveroglu, Tiirkistan’dan Anadolu’ya uzanan kiiltiirel mirasi
cagdas sanatin imkénlariyla yeniden yorumlayan bir ressam ve akademis-
yendir.

Enveroglu’nun bu ¢aligsmasi, Tiirk kiiltiiriiniin kadim simgelerini modern
bir anlatimla bulustururken yildiz motifini evrensel bir diizenin anahtar1 ola-
rak merkeze alir. Eserde koyu mavi tonlarin egemen oldugu dokulu yiizey,
yildizin karanlig1 aydinlatan tinsel giiciinii ve goksel rehberligini simgeleyen
derin bir atmosfer olusturur. Ozellikle kompozisyonun sag iist boliimiinde yer
alan ay ve yildiz birlikteligi, koruyucu bir iist kimlik sergileyerek ge¢cmisten
gelecege uzanan tarihsel bir miihiir islevi goriir.
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Fotograf: 11, ilham Enveroglu ¢calismasi
(Fotograf: I. Enveroglu arsivi).

Resmin geneline yayilmis olan
yildiz formlari, sadece geometrik
birer sekil degil, insanin varolus se-
riiveninde yol gosteren kozmik birer
pusula gibi konumlandirilmistir. Bu
yapitta yildiz, yol gosterici vasfini korurken, modern resmin lekesel ve pik-
tografik diliyle proto-Tiirk doneminin mitolojik derinligini giiniimiize tasi-
maktadir.

3.7. Yedinci ornek:

Birsen Ceken, Tiirk resim sanatin-
da geleneksel kiiltiirel kodlar1 ¢agdas
bir plastik dille yeniden yorumlayan
sanat¢1 ve akademisyendir.

Ceken’in calismasi, yildi-
zin kut ve bagimsizlik anlamlarini
Cumhuriyet’in kurulus siireci ile bii-
tiinlestirir. Sanat¢1, Atatiirk’ii merke-
ze alarak hilal ve yildiz1 bir istiklal
kalkan1 gibi kurgulamistir. Buradaki
yildiz, yol gosterici pusula gorevi-
ni, milli miicadelenin ve Cumhuriyet
aydinlanmasmim gorsel bir simgesi Fotograf: 12, Birsen Ceken ¢alismas
olarak siirdiirmektedir. Eserde yildiz, ~(B- Ceken arsivi).
sadece bayrak formunun bir pargasi degil, Atatiirk figiiriinlin hemen saginda
konumlanarak tinsel bir “kozmik pusula” ve birlestirici bir miihiir vazifesi
goriir. Sanatg1, arka plandaki canli kirmiz1 zemin ve dikey akiskan boya et-
kileriyle yildizin geometrik keskinligini yumusatmis ve kompozisyonun yan
panellerinde yer alan tarihsel kalabaliklar ile figiiratif detaylar, merkeze yer-
lestirilen bu yildizin toplumsal bellekteki sarsilmaz yerinin bir dayanak nok-
tast oldugunu pekistirir.

Sonug. Bu ¢alisma, geleneksel Tiirk sanati tarihi arastirmalar1 yonte-
mi baglaminda biitiinciil (holistik) bir perspektif sunmaktadir. Makalenin
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temel arglimani ve en gii¢lii yonii; “yildiz” motifini salt dekoratif bir be-
zeme unsuru (ornament) olarak degil, kokenleri Asya bozkirlarina uzanan
kozmolojik, mitolojik ve felsefi bir “gosterge” olarak ele almasidir. Yapi-
lan incelemeler neticesinde, yildiz formunun Tiirk kiiltiir havzasinin dini
ve siyasi hafizasini iizerinde tasiyan dinamik bir kiiltiirel miihiir oldugu
tespit edilmistir.

Erken donem mitolojik unsurlarm (Kutup yildizi, Yedi yildiz), islamiyet
sonras1 anitsal mimari ve siisleme sanatlarinda nasil matematiksel ve geo-
metrik bir soyutlamaya doniistiigiiniin ikonografik analizi, ¢aligmanin teorik
altyapisin1 saglamlastirmistir. Bununla birlikte, geleneksel formlarin giincel
sanattaki izdiisiimlerinin plastik baglamda incelenmesi, gecmis ile bugiin
arasindaki tarihsel bagin kesintisizligini kanitlar niteliktedir. Makale, kadim
formlarin giincel disiplinlerde salt bir tekrardan (taklitten) ibaret olmadigini,
modern teknikler ve bireysel iisluplarla nasil “yeniden tiretildigini” basarili
bir akademik dille ortaya koymustur.

Bu arastirma, Tiirk sanatinin en koklii ve siireklilik arz eden sembollerin-
den biri olan y1ldiz ikonografisinin, proto-Tiirk doneminden giliniimiiz ¢agdas
sanat uygulamalarina kadar uzanan anlamsal evrimini ve estetik doniistimiinii
kapsamli bir bigimde ortaya koymustur. Elde edilen bulgular 1s1¢1nda agikca
goriilmiistiir ki y1ldiz; sadece yiizeysel bir form degil, Tiirk kiiltiiriiniin onto-
lojik insasini yansitan yasayan bir organizmadir.

Islamiyet &ncesi dénemde Gok Tanri inanciyla sekillenen, evrenin
merkezini ve koruyucu ruhlar1 temsil eden bu imge; Islamiyet sonras1 do-
nemde Sel¢uklu ve Osmanli estetiginde ¢cok koseli geometrik formlara
evrilerek sonsuzluk ve ilahi nizam (Tevhid) arayisinin temel bir pargasi
haline gelmistir.

Calismanin ¢agdas sanat pratiklerine ayrilan boliimii ise, bu tarihsel biri-
kimin statik bir miras olarak kalmadigini kanitlamaktadir. Giinliimiiz sanatgi-
lar1 bu mirasi pasif bir bigcimde kabullenmek yerine, onu ¢agdas plastik dilin
imkanlartyla yeniden yorumlayarak yeni anlam katmanlari iiretmislerdir. [Than
Enveroglu’nun yapitlarinda piktografik bir evren haritasina, Rauf Tuncer’in
kompozisyonlarinda tarihsel ve mistik bir auraya, Ahu Simla Degerli’nin re-
simlerinde soyut-geometrik bir ritme, Ahmet Ayta¢’in tasarimlarinda kiiltiirel
bir bellege, Halil Ibrahim Cakir’m seramik panosunda malzemenin kadim
hafizasina, Birsen Ceken’in tuvalinde ise milli bir istiklal semboliine doniisen
yildiz formlari; geleneksel kodlarin kdklerinden kopmadan nasil evrensel ve
giincel bir dil liretebilecegini acik¢a gdstermektedir.
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Netice itibariyla, Tiirk sanatinda yildiz ikonografisi; Hunlardan Sel¢uk-
luya, Osmanli’dan gilinlimiiz Tiirkiye’sine kadar uzanan genis tarihsel sii-
regte, her donemin kendi zihniyet diinyasina (mentalite) gore yeniden se-
killenen dinamik bir estetik koprii islevi gormiistiir. Yildiz, salt gegmise ait
donuk bir siisleme 6gesi degil; bugiin de Tiirk estetik belleginin parlayan
bir rehberi ve sanatin sonsuzluk arayisinin degismez bir nisanesi olmay1
stirdirmektedir.
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Ahmet Aytach, Selman Birifkani (Turkiye)

THE ORIGINS OF STAR SYMBOLISM AS AN INDICATOR

IN TURKISH ART and ITS INTERPRETATION

IN CONTEMPORARY ART

This study comprehensively examines the modern, abstract, and aes-
thetic evolution of the “star” motif, one of the most fundamental and uni-
versal images in Turkish art, from the proto-Turkic period to contemporary
art practices. The research meticulously investigates how the star symbol
was shaped within the framework of the earth-water cult and the Sky God
(Tengri) in the pre-Islamic period. As a reflection of nature beliefs, stars
are considered cosmic codes representing universal order, protection, and
political authority (kut).

In this phase, moving away from figurative depictions of religious beliefs
and towards geometric and plant forms; Six, eight, and twelve-pointed star
forms have become fundamental building blocks representing divine order,
infinity, and cosmic division. This process, beginning with the Ribat-i Melik
Caravanserai during the Karakhanid period, reached its peak in Seljuk capital
architecture (Divrigi Grand Mosque, Double Minaret Madrasa) and Ottoman
tile, illumination, and decorative arts.

This research aims to demonstrate, through an iconographic approach,
that the star form, shaped by ancient belief systems and historical move-
ments, is not merely a decorative element of the past, but rather how it is
reproduced in contemporary Turkish art without losing its semantic con-
text. In the section of the study focusing on contemporary art practices,
the pictorial approaches of Mutluhan Tas, ilham Enveroglu, Rauf Tuncer,
Ahu Simla Degerli, and Birsen Ceken, the ceramic panel of Halil ibrahim
Cakir, and the designs of Ahmet Ayta¢ are examined through concrete
examples.

Key words: star, art, symbolism, culture, painting.

Axmet Aiita4, Ceaman budupkann (Typyus)

MNPOUCXOXKIEHUE CUMBOJIU3MA 3BE3/Ibl KAK

NHAUKATOPA B THOPKCKOM UCKYCCTBE 1

EI'O UHTEPIIPETALIMSA B COBPEMEHHOM TBOPYECTBE

B pabote BcecTopoHHE paccMaTpUBaeTCs COBpPEMEHHast, abCTpaKTHAsT U
ACTETHYECKAs IBOJIOIUS MOTHBA 3BE3/bI, OJHOTO M3 (PYHIAMEHTAIBHBIX U
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HauboJsee yHUBEPCAIbHBIX 00pa30B B TIOPKCKOM HCKYCCTBE, HAYMHASI C PO-
TO-TIOPKCKOTO IEPUOJia U BILIOTH /10 COBPEMEHHOM Xy 0KECTBEHHOM ITPaKTH-
KH. B cTraree TIarenpHo uccienyercs, Kak CHMBOJ 3BE€3/1bl HHTEPIIPETUPYET-
Csl B paMKax KyjbTa 3eMiin-BoJbl U Beunoro HeOa (Tenrpu) B noncnamckuit
nepuon. Kak oTpaxkeHre NpUPOJHBIX BEPOBAHUMH, 3BE3/Ibl CUNTAIOTCSA KOCMU-
YECKUMHU KOAAMHM, IPEACTaBISIOIIUMY YHUBEPCATIbHBIN MOPSAOK, 3aLIUTY U
MOJINTUYECKYIO BIACTH (KYT).

Ha sToli cTaguu, ynanssace oT (UIypaTUBHBIX M300paK€HUN peuru-
O3HBIX BEPOBAHMI U JBUTASICh B CTOPOHY F'€OMETPUUYECKUX (OPM, HIECTH,
BOCBMHM U 12-yrojbHble 3B€3/1bl CTAHOBITCS OCHOBOW CUMBOJIM3Ma O0XKe-
CTBEHHOTO MOpsJiKa, OECKOHEYHOCTH U KOCMUYECKUX LHKIOB. DTO MpPO-
1ecc, HaUMHAsICh ¢ KapaBaHcapas Pubar-u Manuk nepuoga Kapaxanunos,
JIOCTUTaeT MUKa B cToNMYHOM apxutektype CenbaxykoB (bonbpmas me-
yeTh JuBupuru) u OcMaHCKUX H3pasliax, WILIIOCTPALUU, 1€KOPATHBHOM
HCKYCCTBE.

JlaHHOE uCcenoBaHNe NMEET CBOEH LEJbI0 MOKAa3aTh C OMOIIBIO HKO-
HOTrpahuIecKoro Moaxo/a, 4To (hopma 3Be3/1bl B JaIbHEHIIIEM HE CTAaHOBHUTCS
IIPOCTO JIEKOPATUBHBIM 3JIEMEHTOM U3 IIPOLLIOTO, a IPUMEHSETCS B COBpE-
MEHHOM TIOPKCKOM MCKYCCTBE, HE TE€psisi CBOETO CEMAaHTHUYECKOTO KOHTEKCTA.
HccnenoBanue 3TOro BONpoca COCPEAOTOYEHO HAa KOHKPETHBIX NPUMEpax U3
YKUBOMHCHOM npakTuku MyTinyxaHna Tama, Mnexama DuBepory, Payda Tyn-
xepa, Axy Cumia Jlerepnu, bupcen UekeH, a Takke KepaMUYeCKOM ITaHHO
Xanuna Moparnma Yakeipa n gu3aiine Axmera Airadva.

KuroueBrble cioBa: 3Be3/1a, HCKYCCTBO, CUMBOJIM3M, KYJIbTypa, )KUBO-
IINCH.
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