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Annotasiya. Arasdirma cagdas Azorbaycan draminin 6z janr xiisusiyyetlorini itirmasi, toromoalosmasi mov-
zusu otrafinda qurulmusdur. Movzu ¢agdas dramin nasrlosmasi problemi {izorindon arasdirilib. Todqigat ob-
yekti iso miistaqillik donominds Azarbaycan tarixi dramlari segilmisdir. Bu se¢im ¢agdas drami ¢uglayan bu
prosesin iimumi monzarasini bir obyektdo konkretlogdirmak iiglin edilmisdir. Bu dramlar vahid bir prosesin
ayri-ayri epizodlari kimi tohlilo calb olunmugdur. Hom ds bu proses yalniz badii matnlarin i¢indon deyil, soh-
nadon do izlonilmisdir. Sohnonin getdikco harokotsizlogsmosi, hekayolosmasi prosesinin dogurdugu epik soh-
nado badii material, aktyor vo tamasaci li¢liiyiiniin hor birinin tohlil obyektivina gatirilib, dramatik sshnadon
forqli olaraq epik sshnade onlarin yeri vo istiraki mosolasine toxunulub. Aragdirmanin elmi yeniliyi ondan
ibaratdir ki, dram ilk dofs olaraq nasr zehniyyeotinde qurulan bir motn kimi tohlil olunur. Tohlilin goldiyi osas
naticalar do budur ki, dram adabi diisiincanin ii¢ asas janrindan téroms janr statusuna enmisdir.
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Abstract. The research is based on the theme of the loss of genre characteristics and derivation of contempo-
rary Azerbaijani drama. The topic was studied through the problem of proseization of contemporary drama.
The object of the research was Azerbaijani historical dramas during the period of independence. This choice
was made to concretize the general picture of this process that is destroying contemporary drama. These
dramas were involved in the analysis as separate episodes of a single process. Moreover, this process was
observed not only from within the artistic texts, but also from the stage. In the epic scene, which was born
from the process of gradually immobilizing the stage and making it a story, each of the three elements of
artistic material, actor and audience was brought to the object of analysis, and the issue of their place and
participation in the epic scene, unlike the dramatic scene, was touched upon. The scientific novelty of the
research is that drama is analyzed for the first time as a text built in a prose mentality. The main conclusions
of the analysis are that drama has been reduced to the status of a derivative genre from the three main genres
of literary thought.
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Giris / Introduction

Miisalman-Sorq poeziyasi zehniyyati tizorin-
do qurulan, XX osrdon baglayarq iso nasr iize-
rindon inkisaf edon odbiyyatimizda dram bu
janrlarin kolgoesindo gozisir. Bu gilin dramin on
boyiik problemi dram ola bilmomaosidir. Dram
adina yazilmis osarlorin bdyiik coxlugu ya poe-
ziyadir, ya da ki, nosr. Bu janrlarin téromosino
cevrilon dram yalniz giiniimiiziin deyil, diinon-
don bu giino otiiriilon vo getdikco dorinlogon
problemdir. Klassik adobi tocriibamizls bagla-
nan, sovet donominds yaranan hor 6ton zamanla
darinlagon bu problem (dramin téromologmasi)
artiq odobi tofokkiiriimiizdo drami bir janr kimi
tiikotmokdadir. Bu giin dram poeziya vo nasrin
ona Otlirdliyli odobi enerjinin hesabina yarana,

yasaya bilir. Nosrlo kosismo noqtesi oldugun-
dan, yoni hor ikisi mévzu-mozmununu hadisa
vo yaxud situasiya iizorindo qurdugundan bu
janrdan 6na golonlor vo yaxud da ki, 6tiiriilonlor
daha ¢oxdur. Nosrdon golon zehniyyat bu zeh-
niyyatin gatirdiyi mévzu, bu mévzunun yaratdi-
g1 mozmun, bu mozmunun iso qurdugu badii
struktur dramaturgiyamizda dramdan yalniz
onun soklini (dialoq, remarka, replika) saxla-
migdir. Nosrlogon dram hekayologon teatr dogu-
rur, bu teatrin 6z pordslori artiq dramatik deyil,
durgun bir sohnayo acgilir, dramatik teatr, dra-
matik sohno iso artiq rosmiyyotdon golon termi-
no, mozmun-mahiyyati 6ziinde ifado etmoyon
yarliga doniisiir.

Jsas matn / Main Part

“Dramla miigayisada iistlinliik noya goro sei-
1o vo nasra verilir? Mohsulun bolluguna va tira-
jin (oxucunun) ¢oxluguna goromi?” [9, s.178]
suali 1984-cii ildo “Azorbaycan” jurnalinda agi-
lan “Teatr vo dramaturgiya: problemlor, miila-
hizalor” miizakirssindo, toossiif ki, aciq qalir.
Daha ¢ox toassiif etdiyim iso odur ki, dramla
bagli diisiincolorimdo A ndqtasi olan bu suali
adabiyyatsiinasligimizda yegans olaraq qaldiran
(rast galdiyim gador) tonqidgi ilo — Yasar Qara-
yevlo miizakire etmok sansim yoxdur. Yoxu bir
konara qoyub varimizdan danigsaq, onu deyo
bilarik ki, diinen oldugu kimi bu giin do “yaxs1
pyes yaxst povestdon azdir” [9, s.178], hotta
barmagqla sayilacaq qodor az, baxmayaraq ki,
ortada dram adina yazilmis xeyli sayda osor
var. Bu asarlorin aslindo bir xeylisi do ya nasr-
dir, ya da ki, poeziya. Bu janrlarin dramda pey-
da olmasi giiniimiiziin hadisasi deyil, dramaturji
tofokkiiriin sindig1 sovet donomindon bu giing
dasinan hadisadir. O donomds yazarlar drama
ya poeziyadan golirdilor, ya da nosrdon. Oslin-
ds onlarin hardan

galmasinin bir 6nemi olmazdi, ager onlar 6z-
lori ilo seiri yaxud da ki, nosri drama gotirmo-
saydilor. Bu janrlar drama yalniz seirin yaxud
da nosrin osasinda yaranan osarlordo daginmadi-
lar, baxmayaraq ki, bu tip asorlorin do dramin
hekayslosmasinds, sohnonin isa harokatsizlog-
mosindo oshomiyyatli doracads rolu oldu. Ciinki

“Anadan pyes kimi dogulmayan sahna asari,
adaton, 6z janr ke¢misini — nasr, yaxud, seir ac-
dadint unudub sahna stixiyasi kasb eda bilmir”
[9, s.179]. Amma nosri yaxud da seiri unuda
bilmayan yalniz bu asarlor deyil, dramaturq ol-
magq esqina diison sairlor vo nasirlordir. Odur ki,
cagdas dramaturgiyamizin problemi yalniz ana-
dan pyes kimi dogula bilmayan asarlor olsaydi,
dord yenos yar1 olardi, bola orasindadir ki, asor-
lor anadan pyes kimi dogulur, amma yeno do
pyes ola bilmir. Bas onda onlar na olur? Bu ya-
zida cavablandirmaq istediyimiz sual da budur.

[k olaraq onu deyak ki, bu sualin ¢dziimiin-
do biz o dramlara istinad edacayik ki, onlar soh-
noys yaxud aparict motbuatin tribunasina ¢ixa
bilmislor, ¢linki dramaturgiyamizda osarlorin
say1 ¢oxdur, amma Uimumi tosovviir ii¢iin soh-
nayo vo motbuat sohifalorino baxmaq kifayot-
dir. Hotta bu miqyasin 6zii belo material ¢oxlu-
gu yaratdigindan suali ancaq tarixi mévzulu vo
“anadan pyes kimi dogulan” (Y.Qarayev) osor-
lorin iizorinds konkretlogdirmisik.

Ancaq o suali ¢ozmozdon ovval, — bizim
liciin teatr yaxud da dram nadir? — onu anlama-
ga, aydinlasdirmaga cohd edok. Bir sohno asori-
nin digar asarlordon, masalon bir filmdon va ya-
xud da bir romandan forqi nadadir? Forq yalniz
ondadirmi ki, biz o osora baxmagq liglin evimizi
tork edib bagqa mokana gedirik, ona monitor ar-
xasindan deyil, canlidan tamasa edirik vo ya ha-
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disalori kitab sohifolori arasindan deyil, sohno-
don izlayirik. Ogor forq elo bundadirsa, onda ni-
yo biz teatra getmokdonso, evindo 6z divaninda
rahat oturub monitordan izlomayi torcih edon
yaxud kitab sohifolorindon oxuduglariin tokra-
rina va ya oxsarina sohnodon tamasa etmoak isto-
moyan insanimizdan sikayateiyik. Yox, ogor te-
atr bu insana yalniz o forqi deyil, bagsqa nosno-
lor do vad edirso, yaxsi, onda o nasnalor nadir?
Olboatto, bu sualin cavabinda kimlorso nolorso
sOyloyo bilor, bu hagda miihaziro do demok
olar, hatta kitab da yazmaq olar. Amma biz ca-
vab1 nozariyyadon, tonqiddon deyil, teatrin, dra-
min 6zlindon almaqg, onu sshnods goriib inan-
maq istoyirik. Amma goriirikmii? Goérmak
liclin sohnomizo nozor salinca orada Cingiz
Aytmatovun eyniadli romani osasinda “Osro
boarbor giin”, Anarin eyniadli povesti asasinda
“Dantenin yubileyi” tamasalarinin ana matnlo-
rin sohno versiyasindan, Mehriban ©Olokbarza-
donin ssenarisi asasinda “Kod adi X” tamasasi-
n1 iso repressiya haqqinda esitdiklorimizin, bil-
diklorimizin tokrarindan basqa bir sey olmadi-
g1 goriirik. Versiya olmaqdan, tokrar etmok-
don o yana getmoyaon sohno tamasaciya 6z can-
liligindan basqa bir sey vad etmirss, bu giin te-
atr siirotlo virtuallagan diinyanin insanint neco
0z tamasagisina ¢evira bilor?! Bilor, o halda ki,
he¢ olmazsa “anadan pyes kimi dogulan” dram-
lar tamasaciya onun digor yerlords gordiiklorin-
dan forqli bir sey toqdim etsa. Amma edirmi?
Olbatta ki, forqli bir forma toqdim edir. Am-
ma janr yalmiz forma masalasi deyil, hom do
movzu masalasidir. Har janrin 6z mdzvusu var,
o ciimlodon do dramin. Oslindo drami dram
edon remarka, replika vo dialoglar deyildir, dra-
mi dram edoan onun moévzusudur, mazmunudur.
O da dogrudur ki, nasrin do, dramin da mdévzu-
mozmunu hadiso, ohvalat vo yaxud da situasiya
tizorindo qurulur. Ancaq dramin 6z hadiso, oh-
valat1 var, nasrin do 6z. Ogor dram 6zliniinkiini
tapa bilmirso, onda o, 6zii yox, basqast olur. Oli
Omirlinin “Biitiin deyilonlora rogmon vo ya
Aga Mohommoad sah Qacar” pyesi kimi. Bu
pyes Jan Gevrin “Xaco sah” romani ilo toxmi-
non eyni movzu-mozmun iizerindo qurulub.
Hor iki asor bizo Qacarin hoyat vo hakimiyyot
yolunda nolorin bag verdiyini danisir. Bu nalori
tohkiyali matninds oxumaq na qador maraqli-
dirsa, sohnadon esitmak iso bir o qodar sixicidir.

Qacar haqqinda danisan, onu tanidan, toblig
edon sshnanin izlayicisi artiq tamasaci yox, din-
layicidir, saatlarca dinlomok, 6zii do teatr zalin-
da dinlomok iso yorucudur.

Dram danisanda deyil, miizakiro edondo,
“nolor bas verib?” deyil, “niya bas verib?” sua-
lina cavab verands yaranir. Amma g¢agdas tarixi
dramin “Hokmdar vo qiz1” (Ilyas Ofondiyev”)
pyesindon baslanan “Pompeyin Qafqaza yiiri-
si” (Nariman Hasanzads) “Oziimiizii kesan q1-
linc” (Baxtiyar Vahabzads), “Biitiin deyilonlo-
ro rogmon vo ya Aga Mohommod sah Qacar”
(Oli Omirli), “Nur-Dido Ceyhun” (9li Omirli),
“Haci Murad” (9/i Omirli), “Mesenat” (Oli
omirli), “Sonaotkarin taleyi” (Elgin), “Goncs qa-
pilar” (H.Miralomov), “Sahnamo” (llgar Fah-
mi) ilo davam edon yolgulugunda dram sohnayo
“nolor”i ¢ixarir, “nalor’in bas verdiyini danisir.
“Hokmdar vo qiz1” Qarabag xanliginin simasin-
da XVIII osrdo iran vo Rusiya basqilar1 arasin-
da qalan Azorbaycan xanliglarinin siyasatini,
“Pompeyin Qafgaza yiiriisii” isgala toslim olan
ermoni ¢arliginin vo miigavimot gostoron Alban
carliginin hekayosini, “Oziimiizii kosen qilinc”
Goytiirklor xaqanliginda Cinin tohriki ilo bag
veran taxt-tac ¢okigmolorini, “Sonotkarin taleyi”
Azorbaycan teatrinin  Oroblinski  dovriind,
“Gonco qapilar1” Sisyanovun basciligr ilo car
ordusu torofindon Gonconin isgalini, “Nur-Dido
Ceyhun” ciimhuriyyot dovriinde Ceyhun Haci-
boylinin miihacirat miibarizasini, “Hac1 Murad”
Samillo yollari ayirib ¢ar momurlarina ponah
gotiron Haci Muradin aqibotini, “Mesenat”
miiflislosmo orofasinde Baki milyongusu Tagi-
yevin yasantilarini, “Sahnama” Sah Abbasi ha-
kimiyyato gatiron yolda vo hakimiyyat yolunda
bas veranlori nogl edir. Nogletma do sohnayo,
tobii ki, dramatik yox, epik lovhoalor cixarir.
Epik l6vhalorin agirligr altinda qalan sohns iso
nosrin sohifolori arasinda horokot edon tohkiyo
godor long vo horokatsizdir. Bu sohnado horo-
kotdo olan ancaq mozmundur, mozmun da ha-
dislorin axar1 onu hara gotiiriirso, ora dogru ha-
rokot edir. “Mesenat” da Tagiyevi miiflislosmo-
yo, “Hokmdar vo qiz1” da Ibrahimxalil xan1 gat-
liama, “Sonotkarin taley” do Orablinskini giille-
lonmoayo, “Hact Murad” da Haci1 Muradi 6liima,
“Nuri-Dido Ceyhun” da Ceyhun Hacibaylini
son manzilo aparan hadisalorin axaridir. Qahra-
man axarla deyil, axara qarsi gedondo sohna
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dramatiklogir. “Mesenat”, “Sonotkarin taleyi”,
“Nuri-Dide Ceyhun”, “Biitiin deyilonlora rog-
mon va ya Aga Mohommaod sah Qacar” pyeslo-
rinda qars1 qiivve, demak olar ki, yoxdur. “Ozii-
miizii kason qilinc” pyesinds iso bir-birino qars1
duran toraflor varsa da, glinahin kimdo, nads ol-
dugu agig-aydin ortada olan bu toqqusma hadi-
solori dramatiklogsmays yox, yalniz iroliys dasi-
yir. Orini qardasinin ali ilo gatlo yetiron, ganuni
varisi konarlagdirib oglunu taxta ¢ixarmaq isto-
yan fitnokar Iggen xatunla biitiin vicdan1 va so-
rofi ilo Goytiirklor xanadanligina xidmot edon
Gur-sad arasindaki konfliktin potensiali o godor
zoifdir ki, o, gati bir miibarizo xattino ¢ixan dra-
matik gohroman deyil, fitno-fosadlarin asanliqla
qurbanina ¢evrilon epik gqohromanlar (Gur-sad,
Dulu xan) dogurur. Umumiyyatlo, fitno-fasad
mdvzusunun potensiali malikmommadlar yetir-
moy9, yaxud da nagil, dastan mozmununu hors-
koto gotirmoyo yetorlidir. Dogrudur ki, Yaqo-
nun qurdugu fitnadon diinya dramaturgiyasinin
on maghur osori dogmusdur. Amma bu fitno
Otellonu aktiv horokat xottino ¢ixarmisdisa, Ig-
gen xatunun fitno-fosadi Gur-sadi daha da sos-
siz, hotta goriinmoz edir, hadisslorin axari illor
sonra onu yenidon iizo ¢ixarir. Cilinki bu osordo
moqsad dramatik gohroman deyil, haqiqi bir
gohroman yaratmaq olmusdur.

Badii mozmunu gohroman modeli tizarindo
quran klassik Sorq zehniyyoti ¢agdas dramda
halo do aktivdir. “Hokmdar vo qizi”’nda Agabo-
yim aga, “Pompeyin Qafqaza yliriisii”de Qasid,
“Sonotkarin taleyi’ndo Orablinski, “Mese-
nat”’da Haci, “Oziimiizii keson qilinc”da Gur-
sad, “Biitiin deyilonlora rogmon vo ya Aga Mo-
hommaod sah Qacar’da Qacar, “Nuri-dido Cey-
hun”da Ceyhun Haciboyli, “Ganco qapilar1” da
Cavad xan vo Siikufo xanim yalniz asarin qoh-
romanlar1 deyil, hom ds miisllifin onlara yiiklo-
diyi ideallarin gohromanidirlar va onlar sohnayo
0z gohromanliqlarin1 niimayis etdirmoys ¢ix-
mig, biitliin sohno do bunu goéstormok {i¢iin so-
forbar olunmusdur. “Sonastkarin taleyi” pyesin-
do “Allah Hiiseyni tak yaradib” deyon aktyorla-
11 yoldaslar1 da, “Bali, man Avropanin sahnala-
rinda na qador Otello gormiisom!... Ancaq inan-
diriram sizi, conablar, onlarin hor biri diinya-
nmin bu taminmaz-bilinmaz maskaninda, Rusiya-
nin ucqarinda, Qafqazdaki bu ¢ilgin Otellonun
vanminda solgundurlar...” sdzlari ilo qrafinya da,

“Mon istayirdim ki, sondon bir oglum olsun!
Istayirdim ki, o da sanin kimi olsun, Hiiseyn!”
[1, s.772] deyon Maya da Orablinskini, “Hac1
Murad”da “Simon, incima, man ona ilk baxis-
dan vurulmusam” [4, s.65] etirafin1 edon Marya
da, ona “Soni qinamiram, Mari, man oziim da
ona vurulmugam” [4, s.65] cavabini veron
Semyon da Hact Muradi, “Meseant” da iso Ha-
cinin millot {iglin gordiiyii islordon danisan
Axund, Katib, Fotulla boy Tagiyevi, “Biitiin de-
yilonlora rogmon vo ya Aga Mohommad sah
Qacar” da “Goziimiin isig1, san ela bir dayanatli
insansan, elo qiidratli kisison ki, erkakliyi io
quirralonan heg¢ bir mard qullugunda durmaga
qgadir deyil. Sonin Iran taxtina ¢ixmagin, par¢a-
lanmis badbaxt bir mamlakati yumruq kimi bir-
lasdirmayin kisilik haqqinda giimanlar: zarii-zi-
bar eladi” [3, s.70] deyon Ceyran xanim Qacari
tamasac¢inin goziindo bdyiitmok, gdylora qaldr-
magq, torif, tosvir etmok tli¢iin sohnoadadirlor.
Goylords dramatik gohroman, dramatik gohro-
main oldugu yerds iss torif, tosvir olmur. Cilinki
0, sorgulayan, sorgulanan, hor ciir olostriys agiq
tipdir. Bu osorlods iso noinki sohna olostriys
aciqdir, hotta “Biitiin deyilonlors rogmon vo ya
Aga Mohommad sah Qacar” asarindo qardasi-
nin gatlino gora Qacara tuslana bilacak sorgular
gatlin qurbanin dili ilo qapanir. “Qardasim biz-
don agillidr. Mandan galacak tahliikoni o manim
oziimdan tez duydu. Seytan ¢oxdan girmisdi
irayima, bunu iti fohmla san da bilirdin, ana.
Stikiir ki, Aga Mohammad tez torpandi. Agill
adam balan daf elayandirsa, miidrik adam ba-
lamin yaranmasina imkan vermayandir. Na qa-
dor ki, fitna odu alovlanmayib, onu tadbir suyu
ila sondiirmak maslahatdir, sabaha qalsa giicla-
nib yangina ¢evrilor. Qardasim odu vaxtinda,
qugicim halinda olan manim isti ganimala son-
diirdii” 3, s.95].

Nagil gohromanlart kimi bozadilmis Agabo-
yim aga (“Hokmdar va qiz1”), Cavad xan, Sii-
kufo xanim (“Goanca qapilari”), Gur-sad
(“Oziimiizii kason qilinc”), Qasid (“Pompeyin
Qafqaza yiiriisii”), Hact Murad (“Hact Mu-
rad”) obrazlarimin qarsisinda divler gador ey-
bacarlosdirilmis Vanya (“Hokmdar va qizi”),
Sisyanov (“Ganca gapilar:”), Tiqran (“Pompe-
vin Qafqaza yiiriisii”’), Semyon (“Haci Mu-
rad”), Icgen xatun (“Oziimiizii kason qilinc”)
kimi antigohroman modelinin dogurdugu per-
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sonajlar da vardir ki, aslindo onlar dramatik dii-
stincads oldugu kimi sorub, sorusdurmaq yox,
gohromana simpatiyani artirmaq, onu daha da
gozollogdirmok {iiclin osoro gotiriliblor. “Hact
Murad” pyesindo Maryanin ¢evrasindoki rus ki-
silorino — antigohromanlara xitabon dediyi:
“Sizin kimi agzimin suyu axmir arvad goranda...
Dost bilmirsiz, qardas demirsiz, yetiranin arva-
dina girirsiz fiirsat diisonda” [4, s.81], — sozlori
Haci Muradi, “Oziimiizii keson qilinc’da Gur-
sad taxt-tacdan imtina edinco I¢cgen xatunun —
antigohromanin sdyladiyi: “Bunlar neca mox-
lugdur? No bizim ulu babalarimiz, atalarimiz,
na da biz sizi basa diisa bilmadik™ [10, s.527], —
kalmoloari iso Gur-sadi gozallosdirir.

Oslinds bunlar qiitblogmis deyil, ronglonmis
obrazlardir vo bels obrazlar dramatik konfliktin
toroflori deyil, bir hekayonin istirak¢ist ola bi-
lorlor. Hact Murada heyranliqla “Qafqaz qarta-
11 deyacok godor toslimiyyotci ohvali-ruhiyye-
do olan toroflo — Canisin Voronsovla tartismaq
yox, ancaq sohbot etmok miimkiindiir, ona goro
ds bu pyeslorin dili s6zilin haqiqi menasinda de-
yil, horfi monasinda dialogdur. O, noyi iso mii-
zakira etmadiyi kimi, oxucuya da bu imkani ta-
nimir. Oxucu miiollifin diislindiiyiinii  diisiin-
mok, sevdiyini sevmok, nifrot etdiyinos iso nifrot
etmok zorunda qalir. Ciinki sohno tamasaginin
qarsisina miizakiraylo yox, miithakimalarlo ¢i-
xir. O, tamasaginin nayin yaxsi, nayin pis, ki-
min diiz, kimin sohv oldugunu goétiir-qoy etmo-
sind imkan vermadan 6zii ona diqts edir.

Miiollifin 6ldiiyii, sohnonin personajlara tork
edilidiyi dramdan forqli olaraq bu osorlorde
nasrdo oldugu kimi miallif avtoritarligi var.
Dramin verdiyi sos-s6z haqqindan mohrum ob-
razlar 6zlorini deyil, miiollif yanasma vo moqe-
yini ifado edirlor. “Pompeyin Qafgaza yiirii-
sii”ndo Ikinci Tigran Pompeyin qarsisinda: “Bu
tac hadiyyadir, Tigran sah asir // Sarayim gii-
nahkar, oziim miigassir” [6, s.192], “Gonca qa-
pilar1”nda Sisyanov Cavad xan haqqinda: “Mon
onu cisman, o isa moni ruhan oldiiriib” [7, s.
79], “Hokmdar vo qiz1”’nda [brahim xan: “Ah,
moan aldanmisam. Mon xalqima xayanat etmi-
som. Ar olsun sana, Ibrahim” [2, s.176], — de-
yondo aslinda dinan, danisan personajlar deyil,
miiollifdir.

Personajlar1 sohnodo, tamasacilar1 iso zalda
passiv bir horakotds tutan bu asarlor diisiince-

don dramin “niya?” sualini silib, nosrin “na?”
sualin1 aktivlesdirir. Bu sual cagdas dramaturgi-
yamizda 6z yerini elo méhkomlondirib ki, hotta
0, sohnoys yalniz hadisslor yox, monbo-motn
soklindo ¢ixacaq godor irali getmisdir. “Mese-
nat”da Hac1 ilo sohbotindo Katib Ibrahimovun,
Rasulzadonin, Norimanovun mogqalalorindon,
“Gonca qapilari”nda iss Loris pyes boyunca er-
moni xalqnin tarixindon bohs edon kitabdan
pargalar oxuyur. Oxu motnino doniison sohno
oslindo ¢agdas dovriin hadisosi deyil. Hoalo ke-
¢on osrin saoksoninci illorindo “Atabaylor” (Na-
riman Hasanzada) pyesinds Salnamogi obrazi-
nin biitiin 9sor boyu vozifasi sohnays ¢ixib ta-
mageilara motn oxumaqdan ibarat idi. “Gonco
qapilari”da Portnyakin iiziinii tamasacilara tu-
tub Gonconin alinmasi xaborinin Peterburqa —
Q1s sarayina neca ¢atdigini danisarkon rus zabi-
tindon daha ¢ox salnamaci kimi sohnoads gorii-
niir. “Hac1 Murad”da Canisinin tapsirigi ilo Ha-
c1t Muradi danisdirib onun ddyiis yolunu galoma
alan Loris do bir sokil boyunca sohnoni salnama
motni hazirlamaq ticlin masgul edir.

Oslinds ¢agdas tarixi dramlarin hor biri bir
salnamadir. Amma o monada yox ki, onlarda
tarixin gercok iizli var, o monada ki, bu pyeslor
salnamo kimi tarixin icmalin1 yaradir yaxud ta-
rixi goxsiyyot haqqinda molumat vermoys cali-
sirlar. “Hokmdar vo qizi”nda Ibrahimxolil xa-
nin, “Saonatkarin taleyi”’ndo Oroblinskinin, “Bii-
tiin deyilonlora rogmon vo ya Aga Mohommad
sah Qacar’da Qacarin, “Mesenat”da Tagiyevin,
“Hac1 Murad”da Haci Muradin portreti var vo
bu asorlor “onlar kimdir?” sualina cavab ver-
maya caligirlar, albatto ki, bu cavabin gercok vo
ya uydurulmus olmasindan asili olmayaraq.
Yaxud da necs oldu ki, Qacar saglam bir oglan
usagindan adi bir xacays doniisdii, necs oldu ki,
bu xaco Iran kimi bir momlokotds taxta cixa
bildi vo yaxud da Orablinskinin qgotli ne¢o bas
verdi va s. suallara cavabdir sanki bu asarlorin
mozmunu. Dram sohna salnamosi olmaqdan
daha basqa bir seya Ilqar Fohminin yaradicili-
ginda doniisdii.

“Sahnamo” (Ilgar Fahmi) osori iigiin “Sah
Abbas kimdir?” suali maraqh deyil, eloco do
Sah Abbasin neco hakimiyyoto golmosi (bax-
mayaraq ki, asorde bu, mdvzuya cevrilib), haki-
miyyat donomi do. Maraqli olan sahliq vo onun
mozmun-mahiyyaetidir. Sah Abbas vo onun ha-
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kimiyyati do bu mozmun-mahiyyatin tipaj1 kimi
secilib. Amma bu tip yens 6z yerini sohv salib.
“Hom epik, hom do dramatik osorlor hadiso
tizorindo qurulur” sozlorine giivenib goézlonil-
moz gedislor vo ibrotamiz moqamlarla dolu
dord ayri-ayr1 hekayosini gotiiriib drama golib
vo sohnoni yeno do ohvalat dasimaq zorunda
buraxib. Odur ki tohkiyonin asanliqla gora bilo-
coyi bu igin 6hdasindon ¢atinliklo golon dialog-
lar “Sahnama” pyesindo cevik, haorakatli repli-
kadan coxsdzlii, yiikli motno doniisiiblor. Bu
ylkiin agirlig: altinda galan motn iso an1 canli
tutmagi bacarmur, long, otalotli harokstls sonuca
dogru siirliniir. Vo biitiin sohns yalniz 6z gozle-
nilmaz sonucu ilo maraqli ola vo yadda qala bi-
lir. Ciinki o, biitiin matn boyu axtarilan “Ziilfii-
gar xan Sah Abbas1 Oldiirocokmi?” (“Zindan”
hissasi), “Sah Abbas kimi valiohd toyin edo-
cok?” (“Voliohd” hissasi) suallarinin cavabidir.
Noasrdo oldugu kimi sonluga dogru siirtinon 6li
motnin horakatsizlosdirdiyi soshna do yalniz bu
sonuca ¢atanda dirilir, aktivlogir.

Epik zehniyyat sohnadon ani (indini) els sil-
misdir ki, matn 6ziinii yalniz galacays (sonluga)
hesablamir, hom do ke¢miso yol alir. “Hokmdar
vo qiz1” pyesinde xanlarin saray miisavirasinda
Cavad xanin az qala XVII asr Azarbaycan tari-
xini bagdan-ayaga — Zubovun Qafqaza yliriisii-
don tutmus, Qacarin Qarabaga golisi, orda 6ldii-
riillmosi, Ibrahim xanm avar xani ilo birlikdo
Gonco xanligma hiicumuna godorki naqlinds,
“Nuri-didoe  Ceyhun”da Ceyhunu usaqligina
aparan yuxularinda, “Gonco gapilarinda”da Ca-
vad xanin 6z avtobiografiyasini, hakimiyyato
golisini, Siikkufs xanimin iso Cavad xanla tanis-
liginin tarixgasini danigmasi ilo baslayib Sisya-
novun Tifliso golisini yada salmasi ilo davam
edon mozmununda, “Biitiin deyilonlora rogmen
vo ya Aga Mohommaod sah Qacar’da Qacarin
Korim xanin saraymdaki osirlik illorini xatirla-
masinda, “Hac1 Murad”da Hact Muradin dogu-
lusundan Samildon qagmasina qoadorki hoyat
hekayasinds, “Mesenant”da Miisolman Fotul-
la boyin 20 il avvelo gedorak Hacinin dilongi
usaga verdiyi hoyat dorsi, Miiallimlor qurulta-
yinda Narimanovun Hac1 ilo miibahisasi, Paris-
do olarkon Tagiyevi c¢ox toacciiblondiron fay-
tongu ohvalatlarinda kegmis sohnadon ani (indi-
ni) silir. Siller deyirdi: “Epopeya, roman, sada
hekaya 6z formast ilo zamani uzaqlasdirir.

Clinki oxucu ilo istirak¢ilar arasinda tohkiyagi
dayanir. Biitiin tohkiya formalart indiki zama-
nt ke¢mis zamana kecirir. Dram asorlori iso
ke¢misi bu giina gatirir” [11, s.58].

Dram nosrdon forqli olaraq canli janrdir.
Amma ona goro yox ki, o, tamasa¢1 qarsisina
canli ifada ¢ixir. Ona goro ki o, tohkiyo kimi
bas veracoklori botnindo dasimir, onun hor rep-
likasinda har an noalorss bas verir, odur ki, dram
tamagagini nasr kimi “no olacaq?” yox, “no
olur?” suali tizorindon maraglandirir. “Poct qu-
tusu” hekayosinin biitin mozmunu, — zavalli
Novruzali neco olub ki, habso atilib suali? —
tizorindo qurulub. Hotta xan da Novruzoaliys bu
sual1 verib ohvalati danigmasini istoyir vo sualin
cavab1 — sonluq biitiin ohvalati sassizco dinlo-
yon xani gohgohslora bogur, yoni ki, dirildir,
aktivlosdirir. Vo yaxud “Usta Zeynal” hekayo-
sinin mazmunu vaxtini dini-mévhumi séhbatls-
ra xarcloys-xarcloyo tomiri zamaninda bitiraco-
yi ilo bagh Usta Zeynalin Mugdusi Akopa ver-
diyi vadin aqibati iizorindo qurulub, amma no
“Oliilor”, no do “Anamin kitabi” dramlarinda
aqibatini gozlodiyimiz bir situasiya yoxdur. Dii-
stincomizi, maragimizi masgul edon “Seyx Nos-
rullahmi, iskondermi qalib ¢ixacaq?” suali de-
yil, Seyx Nosrullahla Iskondorin vo yaxud bas-
qa personajlarin sohbatloridir. Eloco do “Ana-
min kitab1” pyesinds gardaglarin aqibati deyil,
onlarin yanagmalari, diislincolori, miinasibotlori
bizim ii¢lin maraqhdir. “Usta Zeynal” hekayo-
sindo Mugdusi Akopun gozlontilorinds, Usta
Zeynalin so6hbatlorinds, “Pog¢t qutusu”nda iso
ovval xana daginan sovqatlarda, sonra iso pogt
qutusuna gatiiriilon moktubda siiriinon matn bir-
don-bira Qurbanin ermoani kiipasinds su gotirib
goc qayirib diinya alomi murdar elomosi sobo-
bindon Usta Zeynalin isini yarimgiq tork etmo-
si, Novruzalinin agasinin moktubunu “ogurla-
yan” po¢t momurunu ddyiib hobso diismasi ilo
dirilir, aktivlegir. Mozmunda on yadda qalan,
maraq doguran da elo bu maqamlar — sonluglar
olur. Ancaq ki Oliilor” yaxud da “Anamin kita-
b1’ pyeslorindon yadda qalan, maraq doguran
moqgamlar sonluglar: sohor ohlinin Kefli Iskon-
dorin danlaqlar1 altinda Seyx Nasrullaha sigo
etdirdiklori qizlarin1 qoltuglarina vurub getmasi
vo yaxud ananin Olimi deyil, matnin igariyi,
personajlarin dialoqu, replikalaridir. Ciinki bur-
da personajlar yalniz danigmir, hom do danigdi-
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rir. “Oliilor”da Iskondoarin replikalar1 Seyx Nos-
rullahi, o6liilerinin dirilmesini gdzloyan ssher
ohlini, “Anamin kitab1’nda bir gardasin replika-
st iso o biri qardast diisiincosini sdylomayo,
kimliyini ortaya qoymaga vadar edir, beloliklo
da, miixtalif diislincalorin toqqusdugu, tartigdigi
canli, aktiv bir sohno yaranir.

(Cagdas dramlarimizda ise dialoglarin igoriyi
replika deyil, sohbotlordir, personajlar bir-bir-
larini danigdirmir, sadaca birlikda biza bir hadi-
soni yaxud situasiyani danisirlar. Danisan dia-
loq iso sohnaya ¢ixan kitab sohifalorindon, akt-
yor is3 qgirast¢idon basqa bir sey ola bilmir. Ona
gora do bu osorlorin tamasalarinda aktyor ifasi
donug, solgun alinir, ¢ilinki o, sshnays yalniz
motni dagimaq {igiin ¢ixir vo bu motnlorin dram
deyil, nasr olmasini is9 janr toyinatlar1 da etiraf
edir. Osarlorin sorlovhasindo gostorilon toyinat-
lara goro “Goncs qapilart” ikihissali sshna ro-
mani, “Atabaylor” pyesi tarixi xronika, “Pom-
peyin Qafqaza yiirlisii” tarixi xronika, “Hokm-
dar vo qiz1” XVII asrin xronikasidir.

Toyinatlar da gostorir ki, miiolliflorin 6zlori
do bu mozmunlarin basqa bir janrin movzusu
oldugunun forqindadirlor. Sadaco, dram odabiy-
yatimizda téroma janr, epik osorlorin sohna for-
mast kimi qavranildigindan yazarlar nosrds de-
diklorini vo ya etdiklorini asanliqla dramda da
deyo, eda bilocaklorini diisiintirlor.

“Hokmdar vo qiz1” pyesi asiqlorin ayriliq
sohnasi ila baslayir vo bu sohno golacok hadiso-
lora bir diiylin kimi goriiniir. Ancaq sonraki
sohnolor bizo hadisalorin tamam basqa bir dii-
yiin lizorindon inkisaf etdiyini gostorir. Movzu-
mozmunun dsas horokot xottindo olmayan bu
ayriliq sohnosi situasiyaya uzaqdan baxis edon,
gohromani miixtalif rakurslardan bizo gdstoran
nasr zehniyyotindo dogmusdur vo yazarlarimiz
dramin nasrdon forqli olaraq bu qodor yiikii da-
stya bilmadiyinin forqinds deyillar, hatta o qo-
dor forqinda deyillor ki, bazon pyesin sshnalo-
rindo Ozlinii essenin sohifolorindo kimi hiss
edirlor. Odur ki “Mesenat”da Baki milyoncula-
rinin maclisindo Noarimanov sosial adalat, “Nu-
ri-Dido Ceyhun”da Ceyhun Haciboyli Avropa
demokratiyas1 vo s. haqqinda miilahizalori ilo
asanligla sohnoni mosgul edirlor.

“Oziimiizii kason qilinc” pyesi iso birden-bi-
ro qara donununu soyunan gohromanlar1 vo ha-
mint ¢ox mamnun edon sonlugu ilo sshnoni

dramdan ¢ox uzaqda yerloson nagillar alomino
aparir. Toxoyylliin hadsiz genislono bildiyi
epik miistovi ilo onun ¢ox daraldigi dramatik
miistovinin farqinde olmayan drammmiz “Iskon-
dornamo” poemasinda dirilik suyu axtaran Is-
kondori “Iskondorin qocaligi” (Ilgar Fohmi)
pyesindo bu suyu tapmaga vo igmoaya qodor go-
tiiriir. Ola bilor ki, dirilik suyu icon Iskondor
¢ox maraqli vo yaxud 6ziindo ¢ox dorin motlob-
lor ehtiva edon personaj olsun. Bu haqda no
miibahisa etmok istoyirik, no do miizakiro ag-
maq. Bizim istoyimiz basqa seydir, dramdir.
Ciinki bu tip matlablor har yerds var, dram iso,
demok olar ki, he¢ yerdo yoxdur, no sohnomiz-
do, no do odobiyyatimizda. Dramin olmasi iso
movzunun derinliyindon yox, dramatikliyinden
kecir. Movzunun xarakteri gotiyyon dramatur-
giyamizin diqqgstinds deyil, sanki mdévzu-moz-
mun tohkiyoli motna daxil olunca epik, sohnoys
¢ixinca dramatik olur. Elo bu yanasma ilo sor-
16vhads do geyd etdildiyi kimi Nizami Gance-
vinin “Isgondarnama” poemasimin xoyali dava-
m1 kimi diisiiniilmiis bir mévzu-mezmun “Is-
kondorin qocaligi”’da dramin boyuna bigilir vo
bu osor bizo 6liimsiizlilys qovusmus fatehin —
Iskondarin liimiiniin hekayasini danisir.
Cagdas dramaturgiyamizda az qala hor dra-
min 6z hekayasi var. Amma biz “har dramin 6z
miibahiso-miizakiro movzusu var” deys bilmi-
rik. “Hact Murad” miibarizasine xoyanat edon
Haci1 Muradin, “Oziimiizii keson qilinc” Goy-
tirklor xanoadalig1 ugrunda miibarizosini omisi-
nin, gardasinin, analiginin xoyanatlorinin con-
ginds aparmaq zorunda qalan Gur-sadin, “Gon-
co gapilart” Gancanin isgalinin hekayssini naql
edir. Amma “onlar noyi tartigirlar?” suali iso
cavabsiz qalir. Tartisan dram sohnoni diigiinco
qaynagina, danigsan dram is9 s6z qalagina ¢evi-
rir. “Nuri-Dido Ceyhun”da Bacinin, Uzeyirin
Ceyhuna moktubularinda, “Sonotkarin tale-
yi’ndo Qubernatorun Qafqaz teatri, Baki neft
bumu ilo bagh narahatliqlarini ifade edon, mii-
haribo astanasinda olan diinyanin durumunu vo
rus imperiyasinin maraqlarmi dils gatiron nit-
qindo bir-birinin {istiine qalaglanan sozlor pyes-
lorin yalniz mévzu-mozmununu deyil, texniki
qurulusunu da nasro yaxinlasdirir. Drama mox-
sus qisa replikalar irthocmli dialoglar (sohbat-
lor) ovozloyir. Bu dialoglar iso noinki mona-
mozmunu irali dagimir, hatta bazon oldugu yera
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qaytarir. “Sonatkarin taleyi”nds Qrafinya oasorin
sonlarinda Peterburqa qayidis 6ncasi Orablinski
haqqinda dediklorinds asorin avvalindo Bakiya
yeni golarkon dediklorindon bir addim belo 6no
gedo bilmomis yaxud da “Mesenat”da Hacinin
hom Sona xanimin xarico qagmagla bagli tokid-
lorino, hom do Zeynal bayin ailosini Isvegroyo
gondormak toklifine verdiyi cavablar mona-ma-
hiyyatco bir-birlorinin eynidir. 9slinds bu eyni-
lik yalniz kolmolorde vo fikirlords deyil, timu-
miyyatlo, mona-mahiyyastin 6ziindadir, sohnoalor
dayisilsa do, mena-mahiyyst 6z yerinds qalir.
Osarin avvelinds personajlar sshnoys hanst me-
na-mozmun, hansi ohvali-ruhiyyodo ¢ixirlarsa,
sonunda da o mona-mozmun va ohvali-ruhiyya
ilo do onu tork edirlor. “Sonatkarin taleyi” pye-
sinds asorin avvalindon sonuna kimi Orablinski
istedadina heyran olan Qrafinyani, imperiya
maraqlarindan danisan Qubernator vo Qrafi, za-
manin teatr ¢otinliklorini anladan aktyorlari, te-
atr liglin yasayib teatr iiclin 6lon Oroblinskini
goriirik. Onlarin ¢ixdigr monoton sshnads he-
rokatdo olan yalniz hadisslordiso, oxsar movzu-

mozmun iizorinds qurulan “Ogqtay Eloglu” (Ca-
for Cabbarlt) facissindo ilk sohnolordo biitiin
potensialini teatr1 yaradib-yasatmaga xorcloyon
sonraki sohnolords iss teatrdan imtina edon, oav-
voldo Firongizi sevon sonda iso onu dldiiron
Ogqtayin ¢ixdigi sohnado iso horokotds olan yal-
niz hadiso deyil, hom do diisiincodir, baxisdir vo
onlarin doyismo-doniisiinmo kegidlorinin yarat-
dig1 dirilik, ronglilik tamasacgiya passiv izloyici
olmaq imkan1 vermir.

Nosrin passivlosdirdiyi ¢agdas sohnomizin
tamasacisi iso elo sassis-somirsizdir ki, onu ev-
do oturub 6z sevimli romanini oxuyan oxucu-
dan yalniz teatr zalinda olmasi forqlondirir.
Dogrudur, o, sohnodan, balks, bir romandan ala
bilocayi godar informasiya alir, ancaq epik asor-
don forqli olaraq dram diisiinconi molumatlan-
dirmagq deyil, aydinlatmaq, oan azindan onun as-
tanasmna gotirmok {iclin sohnoyo c¢ixmali,
“tamasadan sonra bizi “kimdir miiqassir?”,
“kimdir haqli?” suallar iizorinda diistinmaya,
miibahisa etmaya, haqiqati tapmagqda istirak et-
maya” [8, s.13] dovat etmoalidir.

Natica / Conclusion

Nosr cagdas sohnoni o gqodor isgal etmis, dra-
matik mazmunu o qader zodslomisdir ki, artiq o
bir janr kimi 6ziinamoaxsuslugunu itirmis, adobi
diislinconin ii¢ asas janrindan téroma janr statu-
suna enmigdir. Cagdas dram dram olmaqdan
daha ¢ox, sohnoyo ¢ixmis yaxud da dialoqlara

dagilmis nosrdir. Bu dialoqglar tohkiys ritmi
tizorinde qurulub, dramda oldugu kimi an1 canli
tutan, aktiv yox, nasrdo oldugu kimi golocaya
odakli 6lii motndir. Giiniimiizdo dram soklini
doyismis nosro, dramatik sohna iso epik sohno-
yo doniismiisdiir.
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Pe3ome. B ocHOBe wmcciieoBaHMsl JISKUT TeMa yTpaThl COBPEMEHHOH a3epOalikaHCKOW Apamaryprueit
CBOWX JKaHPOBBIX MPU3HAKOB M CTAHOBJICHHS €€ MPOM3BOAHOW. Tema mcciemoBanacs yepes mpooieMy mpo-
3aMYeCKOro TepeBoia COBpeMeHHON apamMaryprun. OOBEKTOM HCCIIeIOBaHNS ObUTH BEIOPAHBI azepOaiimkan-
CKHE UCTOPUYECKHUE APaMbl IEPHOA HE3aBUCUMOCTH. DTOT BBIOOD OBLI ClIeNaH AJIsl TOrO, YTOOBI KOHKPETH-
3MPOBATH OOIIYI0 KAPTHHY Ipoliecca, (OPMHUPYIOMIEro COBPEMEHHYIO IpaMy B €IWHBIA O0BEKT. DTH Ipambl
AHAIIM3UPYIOTCA KaK OTAEIbHBIE MMH30/I6 €AMHOTO mporiecca. [IpudeM 3ToT npomecc HabIroAacs He TOIBKO
B JINTEPATYPHBIX TEKCTaX, HO M Ha CleHe. B smmueckoll clieHe, KoTopasi poKJaeTcsl B MpoIlecce MOCTemneH-
HOM MMMOOWJIN3AIIMU CIICHBI U MPEBPAIICHHUS €€ B UCTOPHIO, XYA0KECTBEHHBIA MaTepHall, aKTep U MmyOJuKa
MOTAIAI0T B OOBEKTUB aHaIHM3a ISl KAKIOTO U3 TPeX, U B OTIIMYHE OT APAaMaTHYECKOW CIIeHBI, pacCMaTpH-
BaeTcs BOMPOC 00 X MECTE M YYAaCTHH B DIINYECKO clieHe. HaydHas HOBH3HA UCCIIEIOBAHUS 3aKII0YAETCS B
TOM, UYTO BIEPBBIE JpaMa aHAIU3UPYETCS KaK TEKCT, IOCTPOEHHBIN B MPO3aMYECKOM MEHTaNUTeTe. | TaBHbBIN
BEIBOJI aHAJIH3a COCTOMT B TOM, 4TO JpaMa HHU3BEACHA JI0 CTaTyca MPOU3BOJIHOTO XKaHpa OT TPEX OCHOBHBIX
KAHPOB JINTEPATYPHOU MBICIIH.

KiroueBble ciioBa: npo3a, IpaMa, MEHTAJIUTET, CIICHA, UCTOPHS
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