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Annotasiya. Tragikomediya termini ilk dofo b.e.oa. III asrdo antik nozari fikirde yer alib vo XVI-
XVII asrlords Avropa dramaturgiyasinda yeni intibahini yasayir. Bu dovrds daha ¢ox Quarini vo
Sekspir yaradiciliginda 6ziinii biiruzs veran tragikomediya janrinin yeni niimunalori yaranir.
Tragikomediya janr olaraq miitlaq olan1 qabul etmir, subyektiv olan burada obyektiv vo ya obyektiv
olan subyektiv kimi qabul edilir. Tragikomediya komediya va facionin normalarindan, nizamindan,
oxlagindan, diinyadiizonindon imtina edir.

Tragikomik diinyaduyumu 6z qeyri-sabitliyi ilo miixtalif vo oks elementlori bir arada toplayir.
Realligin axira kimi anlagilmamasi ona qarg1 marag: artira da bilor vo oksing, cazibasini itirorak,
ohomiyyaetsiz goriina bilor. Tragikomediya miisllifi hom komik, hom ds faci olana yon alsa da, heg
birinin do sorhadlorinds konkretlik géstormir.

Mogqalods tragikomediya janrinin xiisusiyystlori, Avropa, Rus vo Azorbaycan odobiyyatindaki
niimunslor todqgiqata colb edilmis, adobiyyatsiinasligda bu janr otrafinda mdvcud fikir ayriliglar
aragdirilmigdir. Janrin poetik 6zalliklori daha ¢ox Avropa adobiyyati niimunslorinds 6ziinii biiruzs
verir. Eyni fikri Sorq odobiyyati niimunslori haqqinda sdylomok olmur. Sorq modoniyyati vo
ononasinin mithafizokar deyils bilocok 6ziinliqoruma vo tonzimloma funksiyasi odabiyyatin movcud
qgoliblorindo do 6z oksini tapir. Antik yunan oadobiyyatina osaslanan Avropa odsbiyyatinda boy
gostoran janrlarint XIX asrin sonu — XX asrin avvallorinds Sorq vo Azarbaycan adobiyyatina kegid
etmosi proyeksiya xarakteri dasimadi. Yeni janrlar yerli vo moholli xiisusiyyatlorin tosiri ilo
miioyyon transformasiyalara moruz qaldi. Azerbaycan adobiyyatinda bunun on parlagq niimunasi
Hiiseyn Cavid dramaturgiyasidir. Mohz H.Cavidin tragikomediya adlandirilan osorlorinin
todqiqinda bir ¢ox miibahissali maqamlar {ize ¢ixmigdir.
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Abstract. The term “tragicomedy” first appeared in ancient theoretical thought in the 3rd century
BCE. It experienced a renaissance in European drama during the 16th and 17th centuries,
particularly reflected in the works of authors such as Guarini and Shakespeare, which produced new
examples of the tragicomedy genre.

As a genre, tragicomedy does not adhere strictly to the absolute; rather, what is subjective here can
be perceived as objective, and what is objective may be regarded as subjective. Tragicomedy rejects
the norms, order, ethics, and worldviews of both comedy and tragedy.

The tragicomedic worldview, characterized by its instability, encompasses various and opposing
elements. The incompleteness of understanding reality can heighten interest or, conversely,
diminish its appeal, rendering it seemingly insignificant. Although the author of a tragicomedy may
aim to convey both comedic and tragic elements, they do not exhibit any specific clarity within the
confines of either.

This article investigates the genre characteristics of tragicomedy, examining examples from
European, Russian, and Azerbaijani literature, and explores the existing disagreements in literary
studies surrounding this genre. The poetic features of the genre are more evident in European
literary examples than in those from Eastern literature. The conservative self-preservation and
regulatory functions of Eastern culture and tradition also reflect in its literary expressions. The
transition of the genre, which emerged in European literature based on ancient Greek literature, to
Eastern and Azerbaijani literature in the late 19th and early 20th centuries did not exhibit a
straightforward projection. New genres underwent certain transformations influenced by local and
regional characteristics. One of the most striking examples of this in Azerbaijani literature is the
dramaturgy of H.Javid. The examination of H.Javid’s works, referred to as tragicomedies, has
revealed many contentious issues.

Keywords: tragicomedy, tragedy genre, ancient theoretical thought, European literature, 20th-
century Azerbaijani dramaturgy
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Giris / Introduction

Qadim diinyagdriisiinds tragikomikliyin xiisusi yeri vardir. Tragik vo komik olanin sinkretliyi
xalq oyunlar1 vo rituallarin asasim togkil edir. Tragikomediyanin acdadi sayilan satirikonlar hom
facionin, hom do komediyanin tomolindo dayanir. Aristotel “Poetika”da facionin vo komediyanin
klassik safliginin pozulmasma niimuns olaraq Evripidin osarlorini gostormisdir. Hor iki janrin
qaris181 masalasi iso Aristofanin yaradiciliginda da 6z oksini tapir.

Tragikomediya termini b.e.o. III asrdo Tit Plavt torafindon islodilmisdir. Intibah ddvriiniin
fikir adamlar torofindon yenidon dovriyyoys golon tragikomediya facio vo komediyanin janr
ozalliklorinin bir arada verilmasi kimi izah olunur. Janr qarisiqhiginda osas mogamsa tragik
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kolliziyanin finali ilo baghdir ki, tragikomediyada final omin-amanliq vo sag-salamatliqla sona
yetir. Tragikomediyanin ilk nozoriyyagisi Janbattista Quarini olmusdur. Miisllifin “Etibarli ¢oban”
tragikomediyas1 vo “Tragikomik poeziyanin dorsliyi” (1601) adli asorlori malumdur. Janbattista
Quarini tragikomediyan1 komik vo foci olandan dogan hibrid forma kimi doyorlondirirdi. Pastoral
tragikomediyalarda giiliis foci olanla ndvbalasir.

Osas hissa / Main part

Aristotelin “Poetika” asoarinds maraq doguran miiddosalardan biri do facioanin “tobaddiilat yolu
ilo satirik tamasadan” dogulmasi fikridir. “Poetika”’dan komediyanin tarixi haqqinda moalumat ala
bilmirik, ¢linki Aristotelo gora, “avvaldon ona fikir veran olmayibdir” [1, $.52].

Istor facio, istorso do komediya ilkin marholode morasim vo ayinlorlo (Arion, Dionis
sonliklori) bagli olmusdur. Bels ki, ham facia, hom do komediya kiitlovi sonliklor va karnavallarda
formalagma keg¢irmisdir. Komediyanin morkazindo dayanan fallik nogmolor dogum, artim aktiyla
olagadardir. “Poetika”nin IV foslindo Aristotel yazir: “Lap baslangicda improvizasiya yolu ils
yaranan komediya fallik nagma ustalarinin yaradiciligindan nogot edir” [1, s.50].

O.M.Freydenbergs gors, facio vo komediyanin ilkin birliyi satirikonda 6z oksini tapir. Belo
ki, satirikonu taskil edon xor 6zii do heyvanlardan, daha doagiq desak, kegilordon ibarat olurdu. Bu
fikirlo alagodar O.M.Freydenberq yazirdi: “Satirlor — Dionisin ilkin yol yoldaslari olub, tragediyaya
da hamin kegilar ilo baglanmigdir: eyni zamanda onlarin komediyanin tabistindoki fallik rolu artiq
elm alomina goxdan malumdur” [17, s.153].

Facio vo komediyanin eyni manbadon galmasi masalasi ilo bagl bir siibutu da “tragediya” vo
“tryugediya” anlayiglarinin leksik vo semantik izahinda da axtarmaq olar.

Tragediyanin osasi bir ¢ox monbalordo “traqos” kimi gotirilir. “Traqos” sozii do “kegi”
monasini verir. Bir ¢ox todqiqatcilar, o ciimlodon O.M.Freydenberq tragosun parinc, vohsi ancir,
oncir agaci, hamginin baliq manalarmin olduguna diqqot yetirmiglor. O.M.Freydenberq “traqos”la
bagl yazirdi: “Tragediya vo tryugediya adli mahnilar vardi ki, onlar sonradan dram janrina
cevrildilor” [17, s.184]. Tryugediya komediyanin arxaik adidir vo 0, mohsul yigimi, xiisusilo do
liziim vo sorabla baghdir. Tragediyanin da genezisinda Dionis ayinlori durdugundan facianin
toboddiilat yolu ils satirik tamagadan dogulmasi1 miiddoeas1 6ziinii tam dogruldur.

Dram asarlorinin komediya vo faciodon forgli, amma har ikisinin asas xiisusiyyatlorini 6ziindo
comlogdiran yeni formasi tragikomediyanin varliginin qobul edilmasi 0 godar do ¢otin olmadi, ¢ilinki
onun Oziinamoxsus estetikasi vardi. Tragikomediya renessans, barokko madaniyyatinds va sonraki
morholalords teatr sonotinin inkisafinda ciddi rol oynadi. Tragikomediya bir janr kimi bir nego
moarhaladon kegdi.

Miiasir diinyada giilisiin vo facioviliyin qarsilagmasindan yaranan situasiya tragikomik
adlandirilir. Odabiyyatsiinashigin tragikomediya adlandirdigi janrin 6zalliklari rus adobiyyatsiinasli-
gmda Y.Boryev, N.Yastrebova, V.Konev, Azorbaycan odobiyyatsiinasliginda ©.Sultanli,
M.C.Pasayev, Y.Qarayev, I.Hobibboyli, T.Mommad, Z.9sgarli va b. torafindon tadqiq edilmisdir.

Tragikomediyada faciovilik konfliktin hallini gostormir, aslinds onun halli do miimkiin deyil.
Ozab, qorxu vo onun tokan verdiyi katarsis duygusu ilo birlikds forqli bir nizam yaradir. Burada
gamin, kadarin ardinca galacak olan sevinc badbinliyi aradan qaldirir.

Hegel “Estetika” asarindo dramatik poeziyanin ti¢iincii — asas noviindon bshs edarkon, onun
faci vo komik olanin vohdstindon yarandigini vurgulayir. Amma filosof {igiincii ndv kimi dramdan
bohs edir va olava edir ki, tragikomediyani da bu sinfo aid etmak olar. Hegel nazariyyagilarin va
praktiklorin diggotini badii formaya yonoldir. Hegelin bu konsepsiyasina Quarinin pastoral
tragikomediyasi aid edilir. Lakin tragikomiklik hom estetik, hom do badii fenomen kimi pastoral
tragikomediyanin kolliziyasi ils biitiinlogmir.
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Davam edon konfliktlik, barigmayan qiitblorin varligi tragikomik pafosun osas slamoti kimi
goriiniir. Komediya, facio Vo dramda dixatomiya mévcuddur, yaxsilar vo pisler, 6ziimiiziinkiilor vo
ozgolar, protagonistlor vo antogonistlor tosvir edilir. Tragikomiklikds binar oppozisiyalar basqa
sokildo — ham konfliktin obrazlarla, hom do kolliziyanin hoallinds 6ziinii biiruzs verir. Miisbat
toroflari ilo yanasi, burada inco bir ironiya da 6ziinii gosterir. Tragikomediyadaki ugursuzluglar,
yalmz comiyyatlo barismayan toroflor deyil, homg¢inin obrazin soxsi keyfiyystlorindon dogan
xarakterik Ozolliklorindon do qaynaqlanir. Umumiyyatlo, tragikomik pafosun yaranmasinda
ironiyanin xtisusi yeri vardir.

Odobiyyatda ironiyanin tarixi antik odebiyyatin tarixi godor godimdir. Sofoklun “Sah Edip”
osarinin finalinda ani xosboxtlik illuziyas: foci sonlugla toers miitonasibdir. Bu, antik adsbiyyatda
tale, gozayii-godor anlayisi ilo bagli olub, insanin alin yazisindan gaga bilmoyacayina isaradir.
Tragikomediyada ironiya ikili mahiyyat dasiyir: ilk baxisda burada gohromanlarin qorxu vo
hoyacani yersizdir, ancaq dramaturq obrazin dili ilo sosial kataklizmalardan s6z agir. Nozori fikirda
yer alan “ki¢ik adam” obrazinin xarakterik cizgilori tragikomediyada daha qabariq goriiniir.

Tragikomediyadaki emosiyalar miixtalifliyi ilo secilir, onlar faci iztirablar, qorxu, komik giiliis
Vo ya dramatik konfliktin ¢orgivasina sigmir. Qomdan gohromanliga, romantiklikdon tragik olana
dogru siralama, giiliinc olandan komikliys, qrotesko, farsa va satirikliys dogru kegidlar edir.

Tragikomediyanin badii forma kimi Avropa dramaturgiyasinda foallagsma dovri XVI-XVII
asrlara tosadiif edir. Yeni tipli tragikomediyanin yaranmasinda Quarini vo Sekspirin yaradiciliginin
onamli yeri vardir. Xiisuson Sekspirin son asarlorinds tragik vo komik elementlorin sintezi daha ¢ox
diggoet c¢okir (“Qis nagili?, “Tufan”). “Tragikomediya janrinin estetik tobioti vo folsofi
oztinomoxsuslugunun doarkinds ki, yeni marhalo Sekspirlo baslayir” — desok, yanilmarigq.
Dramaturqun yaradiciliginin son dovriine aid edilon “Perik]”, “Qis nagil1”, “Tufan”, “Simbelin”inin
janr1 miasir adobiyyatsiinasliqda tragikomediya kimi dayarlondirilir. Bu fikirlor pyeslorin finali ilo
baglidir vo daha ¢ox romantik tragikomediyanin finalim1 yada salir.

Tragikomediya monavi, sosial, siyasi, falsofi kriteriyalarla baglidir. Facio vo komediyadaki
diinyaduyumu tragikomediyada o6ziinii forqli sokildo biiruzo verir, daha dayanigsiz olur.
Tragikomediya miitloq olan1 gobul etmir, subyektiv olan burada obyektiv vo ya obyektiv olan
subyektiv kimi qoabul edilir. Tragikomediya komediya vo facionin normalarindan, nizamindan,
oxlaqindan, diinyadiizonindan imtina edir.

Tragikomik diinyaduyumu 6z qeyri-sabitliyi ilo miixtolif vo oks elementlori bir arada toplayir.
Realligin axira kimi anlagilmamasi ona qars1 marag artira da bilor vo aksine, cazibasini itiro do
bilor, shamiyyatsiz goriino bilor. Tragikomediya miisllifi hoam komik, ham da faoci olana yon alsa da,
heg birinin do Sarhadlorinds konkretlik gostormir.

XVI-XVII asrlords tragikomediya janri Ingiltors, Almaniya, Italiya, Fransa odobiyyatlarinda
aparict movqeyi ilo segilir. Sekspir yaradiciliginin son morhalasinds yazdigi pyeslorinde miiasir
dramda oldugu kimi, tragikomik effekt biitiin aSorin tonalligin1 shato edir. Sekspir zamanin biitiin
digar sonotkarlarinin yazdig: tragikomediyalarda tragikomiklik tosadiifi xarakteri ilo segilir. Sekspir
tragikomediyalar1 renessans-barokko dovrii ilo klassisizmin eyniadli janr arasinda oxsar mogamlari
ilo digget ¢okir. Humanistlor komediya vo facio janrin 6zolliklorini tosbid edarkon Diomed va
Donatin traktatlarina osaslanirdilar. Humanistlor qarisiq dramin antik fikirdoki izahini axtararkon
Plavtin irali siirdiiyii tragikomediya terminini osas gotiirdiilor. Horatsi “Poeziya sonati” traktatinda
facionin bozon sads dildo danismasindan, komediyanin iso {ilvi olandan bohs etmasini vurgulayirdi.
XVI osrin ortalarindan tragikomediyanin miistagil janr olub-olmamasi haqqinda miilahizalor
baslayir. Tragikomediyanin renessans dovrii nozeri miiddealart 6nco Italiyada formalasmaga
baglayir. Nozori fikir tragikomediyan1 dramatik noviin janrlardan biri kimi qobul edib-etmomasi vo
ya bu janrin faciovi vo komik olanin yanasi islonmosi haqqinda forqli miilahizalori ilo diggot
cokirdi. Miasir odobiyyatsiinasligda da bu janrin doqiq, sabit konturlart miioyyan edilmayib.
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E.Bentliyo goro, Suzanna Langerin tragikomediyan1 “qarsist alinmig facio” kimi izah1 daha ¢ox
miinasibdir. Rus odabiyyatsiinaslarinin qonastina gors, tragikomediyanin on uygun torifi I.Ratski
torofindon verilmisdir. Lakin bu izah tragikomediya barads deyil, daha ¢ox tragikomiklikdon bshs
edir. Bu anlayistn mozmunu [.Ratskido “tragikomik pafos” kimi anlasilir. Son illoro aid
todgiqatlardan olan T.Sverbilovanin “Sovet adobiyyatinda tragikomediya” monoqrafiyasinda da
I.Ratskinin tosiri agiq-askar sokildo goriiniir.

Tragikomediya haqqinda noazori sorhlor odobiyyatsiinasliga aid oksor dorsliklords yer alir.
Tragikomediyanin klassik facio vo komediyadan ayrilib daha ¢ox dramla yaxinlasmasi fikri
Q.Pospelovun “Odobiyyat tarixinin inkisaf problemlori” monoqrafiyasinda vo V.Frolovun
“Dramaturgiyanin janrlarinin taleyi” monografiyasinda da izlanilir.

Tragikomediyanin bir janr kimi XIX asrin sonu — XX asrin avvallorinds yeni intibahi bas
verir. Q.Ibsen, A.Strindberq, Q.Hauptman, A.Cexov, S.O Keysi, F.Qarsiya Lorka, L.Pirandello,
J.Anuy, E.lonesko, S.Bekket, J.Kokto, N.Erdman, A.Vampilov vo b. yaradiciliginda tragikomediya
janrinin yeni nimunolori yaranir. XX osrin birinci yarisinda ham facis, ham do komediya
janrlarinda bas veroan ciddi transformasiyalar tragikomediyanin da daxilindo doyisiklikloro tokan
verir. 60-ci illordo E.Bentli “Dramin hoyat1” (1964) osorindo tragikomediyanin renessans vo
barokko donaminda ikinci daracali janr kimi gobul olunmamasi, facio Vo komediyanin sarhadlarinin
bir gadar sonra, XVII osrin ortalarina dogru 6nco Fransiz odobiyyatinda vo ardinca, biitovliikds,
Avropa dramaturgiyasinda sabitlosmosi mosalalorino aydinliq gatirir. E.Bentlinin tadgigatinda
diggatgokon mogamlardan biri Corc Lillonun pyeslorinin dramaturgiya tarixindoki moévqeyi ilo
baglidir. E.Bentli Corc Lillonun pyeslorini no facio, no do komediyaya aid etmayib, bu pyeslarin
yeni bir janrin yaranmasina tokan verdiyini vurgulayir. Todqgiqatgimnin galdiyi noticaya géra, XVIII
osr Avropa adabiyyatinda “facio ilo komediyanin qarisigindan yaranan yeni janr bunlarin an nagis
xiisusiyyotlorini 6ziindo comlogdirdi. Yeni “orta janrda” — aglamali komediya vo ya burjua
faciosinds komediya 6z genisliyini, facia iSo dorinliyini itirdi” [13, s.294]. Bentli tragikomediyalari
iki qrupa ayirir Ki, birincilor xosbaxt sonlugla bitir vo bu ciir osorlords konfliktin halli miimkiin
goriiniir, ziddiyyat holl olunandir. Tragikomediyanin ikinci tipini “bodboxt sonluglu komediya”
kimi miioyyanlogdiron miiallif bu qrupa daha ¢ox XIX vo XX oasrlords yaranan niimunslori daxil
edir. E.Bentli tragikomediyanin ikinci tipino Pirandellonun “IV Qenrix”, “Miollif axtariginda alti
obraz”, B.Sounun “Miigeddoes fonna”, A.Cexovun “Albali bag1”, B.Brextin “Maxaqoni soharinin
yiiksolisi va ¢okiisii”, S.Bekketin “Qodonun intizarinda”, E.Ioneskonun “Stullar” asorlarini niimuna
gostarir.

Odobiyyatin inkisaf tarixinds tragik vo komik elementlorin mexaniki birlosmoasini miisahido
edo bilirik. Sekspir yaradiciligt ilo dramaturgiyada polyar kateqoriyalarin Sintezlosmo prosesi
baslayir. XIX asrdon tragiklik vo komikliyin antik sinkretlikdon badii sintezs kegidi prosesina tokan
verilir. ©gor XIX asrin ortalarina kimi tragikomediyanin digqat¢oken 6zolliyi intriganin ¢oxlugu
idisa, tragikomediyanin {igiincii nasli forqli estetikasi ilo segilir vo “yeni dramin” ideya istigamatina
yon alirdi.

Belo tragikomediyalarda gahromanin daxili alami, onun emosional, psixo-fizioloji imkanlari
ona ¢okilir, substansional konflikt qagilmaz olur. Belo konflikt insan-tabiot-comiyyat arasinda bas
verir ki, bu da insanin daxili alominin agilmasina xidmaot edir. Odabiyyatsiinasliqda kolliziyanin bu
sokli “Ibsen” tipi adlandirilir. Comiyyatds bas veron béhranlar fordin &ziinii realizo etmok imkanini
mohdudlasdirir. Belo bir gohromani ils ¢ixis edon asor odobiyyatsiinasligda “yeni daram’ kimi gabul
olunur.

Yeni dramin tobistindoki bu xiisusiyyatlor pyeslorin kompozisiyasinda (asasen da sonlugda)
dayisikliya Sabob oldu. Dramaturqun 6ziinii bir qodar arxa plana ¢okmasi vo tamasaciya “meydan
vermosi” yeni dramin gotirdiyi doyisikliklordon qaynaqlanirdi. Beloaliklo, miiollif dramatik
konfliktin hallindo son instansiya olmaqdan c¢ixirdi. Q.Ibsen vo A.Cexov dramaturgiyasinda
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psixologizmin faallagsmas1 XIX asrin ikinci yarisindan tragikomediyanin yenidon dirg¢alisine Sabab
oldu.

Rus vo diinya dramaturgiyasinin taninmig niimayandasi A.Cexovun “Albali bag1”, “Cayka”
pyeslorinin hansi janrda yazilmasi odabiyyatsiinaslar arasinda fikir miixtalifliyina sabob olmusdur.
Miiosllifin komediya kimi togdim etdiyi aSorin janrimi K.Stanislavski facia, M.Qorki lirik komediya
adlandirir. Maraqli faktdir ki, Qarbi Avropa nozari fikri vo teatr tonqidi A.Cexov yaradiciligini vo
“Albal1 bagi”n1 XX asrds tragikomediyanin on yaxsi niimunasi hesab edir. Osarin janrinin diizgiin
toyin edilmasi matnin oxunusunun va gavranilmasinin asasini toskil edir.

Rus odabiyyatinda XX asrin avvallorinde M.Bulqakov, E.Svars, A.Platonov, Y.Zamyatinin
dram osarlorinds yeni diinya tozadlarinin 6ziinomoXsus “nizami”nin insan vo Comiyyat miinasi-
botlorinds yaratdigi doyisikliklor tragikomediyanin molum konturlar1 igarisinda tosvir edilir.
Tragikomediyanin xarakterik elementlorindon (lirika vo dramatizmin satirikliklo birlogmasi,
konfliktin davamlilig1 va ya tez bir zamanda hoall olunmamasi) XX asrin avvallarinds yazib-yaradan
dramaturqlarin oksoriyyati istifads edirdi. Rus adebiyyatsiinasliginda postsovet adebiyyatinin (SSRI
dovriinds sosializmin ideyasi ilo Saslosmayan vo ya Xidmat etmayan) niimunalori sirasinda olan
A.Platonov, E.Svars vo Y.Zamyatinin pyeslorindo tragikomik situasiya doyison comiyyato
uygunlasan toplum vo ford arasinda yaranir. Bu ciir miallif yanagsmasimi A.Platonovun “On doérd
qirmizi koma” tragikomediyasinda daha aydin izlomak olur. Miisllif hadisalori zaman olaraq 1932-
ci illara, mokan olaraq Xozar donizi strafinda corayan etmasi ila situasiyani har na gadar markazdon
uzaqglasdirmaga “soy gostorse do”, asas fikir tragikomik situasiya vo finalla 6ziinii biiruza verir.
A.Platonovun “Yiiksok gorginlik™ adli tragikomediyasi da yeni diinyanin qanunlari ilo barigmaqdan
basqa ¢arasi olmayan gohramanlarinin facissi ilo yadda galir.

XX asrin ilk onilliklorindo sovet odobiyyatinda foci olanla satirik olanin birgslik niimayis
etdirdiyi dram osorlori A.Vampilov, L.Petrusevski, V.Slavkin vo b. torofindon galomo alinirdi.
Tragikomediyada foci vo komik olanin garsiligli olagesinin formalasmasinda sort vo bozi
mogamlarda kalo-kétiir hallari ilo segilon satiranin 6ziinomaxsus yeri vardir.

XX asrin 30-cu illarindan sovet adabiyyatinda hakimiyyatds bas veran dayisikliklorin fonunda
odobi janrlarin yasariligit masolosine yeni baxigs formalagsmaga basladi. Bu illordo tragediya vo
tragikomediya janrinda oSorlorin yaranmasinda ciddi bir foaliyyatsizlik vo ya qadaga nozoro
carpirdi. Bu yanagma tragikomediyanin arxa plana kecirdi vo onun yerina romantik pyeslorin, tarixi
Vo psixoloji dramlarin, melodram vo komediyanin komiyyatini artirdi. Bu marhala dram sanatinin
daxilindo gedon proseslorlo do yadda qalir. XVII-XVIII osrlor avropada goloma alinan
tragikomediyalardaki avantiirist siijet, qgohromanin yerli-yersiz hoyatini risko atmaq tolast vo S.
masalolor artiq yeni dramin vo yeni comiyyatin tobiotino uygun deyildi. Bu illordo yazilan dram
asarlarinds forgli gahraman tipi, ironiklik, tohkiyanin paradoksalligi, oxucunun va ya tamasaginin
motni manimsomosini formalasdirmaq, sort dramatizm, kompozisiya orijinalligi masalalori daha
aydin goriiniirdii. Facio janrindan forgli olaraq, tragikomediyanin sovet adobiyyatinda inkisafini
sortlondiron amillardon biri do muolliflorin yasadigi comiyyatin realliglarini nazoro almasi, sosial-
siyasi problemlori qgabartmadan aglar-giiloyan obrazi yaratmaq bacarigina da malik olmasi idi.

Rus — sovet odobiyyatinda tragikomediya janrina aid edilon vo miixtolif ciir yozumlarla
yaddagalan dram asarlorindon biri do Y.Svartsin “Ojdaha” pyesidir. Boazi todqiqgatcilar torafindon
satirik tragikomediya kimi gobul olunan asor miixtalif traktovkalara (mizanlara) moruz qalmisdir.
Ideoloji basq1 vo yeni nizama uygun interpretasiyalar asori miiollif motni olmaqdan ¢ixarib, zaman
liciin daha miinasib olan oxunusu vo ya tolginini no ¢okmisdir. Ikinci Diinya miiharibasi illorinds
yazilan asar sovet adabiyyatsiinaslari ti¢iin fasizmi vo onun liderini ifsa edirdisa, matnin alt qatinda
sosializmin va I.Stalinin obrazlarini sezmak 0 gador da gatin deyil. Nagil siijetlorini miiasiri oldugu
dovriin problemlarini, insan vo comiyyst miinasibatlorini dillondirmak mogsadi ilo istifado edan
miallifin oksar pyeslarinin sohno taleyi tragikomediya ilo biitovliik qazanir.
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[.Ratskiy “Tragikomediyanin problemlari vo Sekspirin son pyeslori” [16] mogalosinde yazird
ki, komediya harmoniyaya, ayiq montiq vo adaloto osaslanir, faciods iso gohromanin 6limi belo
idealin hoyata kegaCoyi fikrini formalasdirir. Umumiyyatls, dram ford vo comiyyat, madoniyyat vo
realliq arasinda miinasiboto aydinliq gatirir. Tragikomediya gohromani diinyani1 xaotik kanqlomerat
kimi gobul edir. Tragikomediya oksliklorin son haddinds dayanir, hor an har seyin yerdoyisiminin
gozlonildiyi mogamdir vo burada idealin golobasi ii¢iin lazzim olan sorait yaranmir. Tragi-
komediyalarda ideal da, niyyat do eyhamli xarakteri ilo segilir. Arzularin realligla {ist-iisto
diismamasi tragikomik gohromanin pafosunu zaifladir, bu ham comiyystlo, hom do gohromanin
kifayst godor giiclii olmayan xarakteri ilo alagalidir.

XX osrin tragikomediyalarinda 6liim, yiiksok pafos, goddar vo odaloti olana yer yoxdur.
Umumiyyatlo, bu dévriin tragikomediyalart XVI-XVII osrin tragikomediyalarindan fargli olarag,
daha ¢ox dram vo komediyanin birlosmosini xatirladir. XX osrin  60-80-ci illor sovet
dramaturgiyasinda tragikomediya klassik tragikomediyanin 6l¢iilorine uygunlugla yanasi, miiasir
dram poetikasina, absurd teatr elementlori ilo do yaxinlasir. Bu tragikomediyanin mazmunu iki yol
arasinda secim etmoys calisan, monavi bohran yasayan, monavi iflasa yaxinlasan insanlarin
taleyindon gotiiriiliir. Dramatik konfliktin xiisusiyyatlori moahz bu mozmunla slagslonir. XX asrin
sonu, XXI asrin avvallorinds galoms alinan tragikomediyalarda tragik situasiya va gahroman
arasinda uygunsuzluq nazars carpir. Tragikomediya janrinin modifikasiya etmasi janrin konturlarini
genislondirir. Bu doyisim badii motno komik, tragik, dramatik elementlorls yanasi, didaktikadan va
folklor janrlarindan miioyyon transformasiyalar edir. Sadaladigimiz elementlor obraz, siijet,
kompozisiya vo finalda da 6z oksini tapir. Bu sokildo qurulan tragikomediya fordin vo comiyyatin
problemlarini daha aydin oks etdirs bilir.

Tragikomik diinyaduyumu ilk 6nca sosial ¢ixilmazligla asasi1 qoyulan ideoloji bohranin tasiri
ilo dominantliq qazamr. Ideoloji sarsintilar, miixtolifydnlii ideoloji baxislarin yaratdigi fikir
ayriliglar1 tragikomediyanin yaranmasi ti¢lin miinbit bir zomin hazirlayir.

Azorbaycan odobiyyatinda tragikomediya janrimin ilk niimunosi XIX osrin sonunda yaranir.
Odoabiyyatsiinashigimizda, oasason, komediya kimi todgig olunan Noriman Norimanovun “Dilin
bolast vo yaxud Samdan boay”i (1895) komediyadan daha ¢ox tragikomediyanin galiblorine
uygunlugu ilo segilir. Onco, osorin golomo alindigi tarix — XIX asrin sonu comiyyatdo vo
timumilikds diinyada gedon proseslori, sosial vo siyasi mogamlart ilo diggat ¢okir. Kéhno diinya ilo
yeni diinya arasinda qalan gohromanlarin hadisalors ¢evik reaksiyasi, etirazi, tisyan1 halo do passiv
sokli ilo davam edir. Yusif tohsil almis, amma sosial durumu holo méhkomlonmamis gancliyin
timsalidir. Muollif onu belo tamidir: “Yusif madaniyyatli, qullug edon cavan oglan. Avropa
libasinda” [12, 5.61] Yusifin miiasiri oldugu comiyyat vo toplum haqqinda diistincalori belo saslonir:
“insan ancaq dovlatlo boxt gazana bilmaz. Xosbaxt olmaq {igiin madaniyyat doxi lazimdir, o da ki,
bizim miisolmanda yoxdur” [12, s.67]. Bu fikirlori ilo Azorbaycan odobiyyatinin ilk tragik
gohromani Foxraddini xatirladan Yusif do shamiyyatli masalalorin hallinds eyni passivliyi ils diggst
cokir. Konfliktin comiyyat vo ford arasindaki gorginliyin yiiksok hodds g¢atmadan halli, homginin
problemin dolay1 yolla va ya asas gohromanin xabari olmadan diiyiinlarin agilmasi (asards Niyazi
boyin Samdan bayi ifsa etmasi), komik Xxattin Qulu va Nazli arasindaki kigik miinaqisalor, homginin
Porzad qar1 obrazlari otrafinda bas vermasi, tragik pafosun Yusif vo Xadiconin var-dovlat,
hakimiyyat namina qurban verilocak hoddins gatan sevgi hekayati aSarin janrini tragikomediya kimi
miioyyanlosdirmayimizs imkan verir. E.Bentlinin xosbaxt sonluqlu tragikomediya boliimii “Samdan
boy”do Oziinii dogruldur, desok yanilmariq. “XX asr Azorbaycan odobiyyati” adli dorslikdo
mialliflorin irali stirdityli bir fikir bizim fikirlorimizi bir godor do moéhkomlondirir: “Sado bir
dramatik miinaqigso osasinda yazilan bu aSor (“Samdan bay” — P.B) anonovi komediyalarimizin
coxundan forglonir. Samdan boyin iddias1 ilo voziyysti arasindaki ugurum komik miinagisanin
asasini tayin edir” [11, s.152-153].
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Samdan bayin sshnoys golmazdon avval onun haqqinda Yusifin dilindon deyilonlar els ilk
sohnolordon 6ziinti dogrultmur: “Goalon qonaq sizin kimi yavuq dostlarimdandir. 3-4 il bir yerds
olmusug. O moni taniyir, mon onu. Bir-birimizdan gizlin isimiz olmaz. Maonim bu nizamsiz evim
ona ¢ox xos galor. Ozii yaxs1 oglanlarin biridir. Insaallah galor, gorarsiniz” [12, 5.65]. Samdan bayin
tgiinci moclisdoki monoloqu onun biitin mahiyystini agir. Sinkretik bir janr olaraq
tragikomediyanin facio janrindan aldigi novboti xiisusiyyatlordon biri do buradaki ironiyanin
obrazin mahiyyatindoki saxtakarligi {izo ¢ixarmasidir. Tragikomik ironiya dayarlondirmods pozitiv
Vo neqativ olanm birgoliyini ono ¢okir. Umumiyyatls, tragikomik ironiya obraza, onun
davraniglarina daha obyektiv yanagmasi ilo secilir. Osardo Niyazi boy vo Yusifin dostlarinin
Samdan bays miinasibati onun davranislari fonunda formalasir vo real giymatini alir. Burada kadar,
gohromanliq, giiliis, satira, qroteks, fars hamisi bir arada var ola bilir. Tragikomik emosiyalar
sadaca, foci iztirablar vo komik giiliislo névbalosmir. Yazigi Samdan bayin ilk galisi ilo sonraki
galislorindoki forgi onun 6z dili ilo ifsa edir. Hac1 Ibrahim do ilk énco “Cox yaxs1 adamdir. Sirvan
baylarindandir, cox yaxsi miilki-maasi var. Oziiniin demayino géro kefi cox kdkdiir” vo ya “Ay sag
olmus, manim nayims lazimdir, bilim oxuyub ya yox. Pul ki var, har seydon yaxsidir...” [12, 5.78]
fikirlori ilo sondaki “adam tanimaq ¢ox ¢atindir’ [12, s.105] boyani da inco bir ironiya yaradir.
Osordo tragikomik situasiyani yaradan asas Xott comiyyatin igarisindo gedon proseslordir. Yusif
yeni asrin, yeni ¢agin insanidir, Samdan bay iSa statusunu itirmis, yeni 6lgiilorlo ayaqlasa bilmayib,
ancaq 6z soxsi rifahin1 bagqgalarinin hesabina normalagdirmaga “galigir”. Samdan bay obrazi heg bir
xarakterik cizgilari ilo komediya gohromanina gevrilmir. “XX asr Azorbaycan oadobiyyati”’nda da
“Samdan boy”in klassik komediya olgiilari ilo tist-listo diismomasi masalasi yer alir: “... bu asards
miisbat gohromanlar oksariyyati toskil edir, hadisalora istigamot verir vo golobs gazanirlar. Halbuki
bu cohot ononavi komediya tigiin xas vo xarakter deyil” [11, s.153].

“Samdan boy”do monovi Vo sosial meyarlarin xaosa dogru yon almasinda XIX asrin
sonlarinda diinyada gedon ictimai-siyasi proseslorin tosiri danilmazdir. Osrlorin qovsaginda
gacilmaz olan bohran vo qeyri-sabitlik tragikomediyanin mdvzusuna cevrilir. Belo bir ¢agin
yaratdig1 niimunslords (tragikomediyalarda) facio va komediyanin bilinon kanonlar1 dayanaqligini
itirir.

XX asr Azarbaycan adobiyyatinda tragikomediya janri ilo bagl tadgigatlarda Coalil Mommad-
guluzadonin “Oliilor”, “Anamin kitab1”, “Dali yigmcag1”, “Or” asorlori daha ¢ox yer alir vo yeni
morhaloya godom qoyur. Colil Mommodquluzadonin yaradiciligi haqqinda daha miifassal toyinat
akademik Isa Hobibboyli torafinden irali siiriiliir: “Calil Mommadquluzadanin tragikomediyalarinda
xalqin disdiiyii voziyystin komediyas1 vo faciosi bir yerds, eyni asordo 6z oksini tapmisdir. Bu
osarlor tongidi-realist odobiyyatin sociyyovi tosvir iisulu olan “act gbz yaslari igorisindo giiliis”
vasitosilo xalqin taleyini dorin tirok yangisi ilo oks etdiron ibrotamiz badii niimunalordir. Calil
Mommodquluzadenin “Oliilor” asorinds &liilor alominin komediyas: Kefli Iskondarin faciosi idi.
“Azorbaycanin milli istiglali hagqinda XX asr boyu yazilmis asarlorin monovi anasi” hesab edilon
“Anamin kitabi”nda miixtalif agidosloro xidmat edon gardaglarin komediyasi, Zohrabayim ananin
faciosi imumilogmis sokilda xalqin yasamis oldugu acinacaqli taleyinin oadobiyyatdaki real oks-
sadasidir. “Dali y1gincagi” tragikomediyasi faciovi torofi agir golon komediyadir. “Or” pyesi osards
yaratdigi ¢asqinligla birlikds tosvir olunmus yeni qurulmus sosializm comiyyatinin facissi, mévcud
qurulusla uygunlasa bilmayon milli ziyaliligin komediyasidir” [6].

Akademik Isa Hobibbaylinin bu tosbiti hom tragikomediya janrmin doyison epoxalar vo
dayison diinyaduyumunun yaratdigir konkret cizgilori 6no ¢okir, hom do janrin modifikasiya edon
milli-mahalli xiisusiyyotlorini &no cokir. “Oliilor alominin komediyas1” dedikdo akademik Isa
Habibbayli badii matno va soziigedon comiyyato hom Calil Mommodquluzads prizmasindan, ham
do adobiyyatsiinasligin yeni moarhoalosindon baxir. XX asr tragikomediyalari {i¢iin xarakterik olan
tragik pafosun yiiksalisi, tragik situasiyanin komik olanin 6niino kegmasi, qroteskin giiclonmasi
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“Oliilor’, “Anamin kitabi” vo “Dali yigmcagi’nda oksini tapir. Tragikomediyada gqohromanin
qarsilasdig1 vo asmagq istadiyi maneslor yetisdiyi miihit vo bu miihito uygunlasanlar, miibarizs tisulu
1o replikalari, monologlart qadar giiclii deyil. Burada miibarizo aparilacaq olan comiyyat, toplum,
tisul-idara do malumdur, malum olmayan biitiin tisyanlarina ragmoan, gohromanin passivliyi vo ya
qarsi torofin hololik 6ziinii miihafizoetmo istoyidir. Iskondarin do, Molla Abbasin da apardig:
miibarizodo Vo ya miigavimot harokatinda qalib golmayacaklori 6ncadon moalumdur, yani
situasiyanin necaliyi yox, sabitlogson normalarin miihafizokarligi tragikomediya {igiin xarakterik
cizgilordoandir. Calil Mommadquluzadanin tragikomik gshromanlarinin pozulan nizama, identikliys
qars1 ¢ix1s1 insan va Comiyyat, insanliq va diinyaduyumu arasindaki ciddi bir konfliktin varligini {izo
¢ixarir. Nazliya, Calala, Pirpiz Sonaya miinasibatds bir godor yumsaq, marhamatli miinasibat Seyx
Nosrullah, Hac1 Hoson aga, Moasadi Oruc, Haci Korim, Mir Bagir agaya qars1 forglidir, ikrah hissi
ilo diggat gokir.

Colil Mommadquluzadanin asarlori Sorq odabiyyati ananalari ilo yeni (modern) odabiyyat
arasinda mediativ funksiyani yerino yetirir. XX osrin avvallorinin Azorbaycan odobiyyati vo
modernizm haqqinda danigmaq no godor miibahissli olsa da, Calil Mommodquluzadenin asarlarinds
qarsiya ¢ixan problemlor, yeni gohromanlar, dovriin falsofi tolimlorindon goalon meyillor bu
istigamatdo diistinmays imkan wverir. XIX oasrin sonu, XX oasrin avvallorinds realizm va
modernizmin xiisusiyyatlorini 6ziindo birlogdiron (neorealizm metodu) osorlor real diinyanin
monzorasi ilo yanasi, metafizikaya da yon alir. Belo aSorlordo real diinyanin problemlori vo
konfliktlari ilo bir arada o biri diinya, 6lim, aqli c¢atismazliqlar da yer alir. ©bdiirshim bay
Hagverdiyevin “Xortdanin cohonnam maktublar1”, Colil Mommoadquluzadonin “Dali yigincag1”
formalagmaqda olan neorealizmin alamatlori yeni diinya vo yeni insan konsepsiyasi ilo 6ziinii
biiruza verir. Hor iki yazi¢1 Sorq odabiyyati anonalori ilo yanasi, yeni forma vo mazmuna da lageyd
deyildi.

Professor Tahiro Mammadin gonastine goérs, modernizm istonilon predmetin, detalin
monalandirilmasi, subyektivizmin on plana ¢okilmasi, soxsiyystin daxili emiqrasiyasi, monanin
motn altinda saxlanilmasi, namolumluqlar igorisindo molumatlar silsilosi baximindan Sorq
sufizmina vo romantik odobiyyata yaxmlasir [9, s.13-14]. Modernizmin mahiyyatindaki
kosmopolitlik dovriin yazarlarini zamanin ruhunun tasvirinds yeni forma vs texnika axtariglarina
sovq edirdi. Bir asro sigan iki diinya miiharibasi sonatkarlar tigiin diinyanin gedisatin1 anlamaq vo
anlatmaqg cohdi idi modernizm. Comiyyato qarsi cosaratli ¢ixislart ilo Segilmoyan vo daha gox
toklonon ford modernizmin osas gohromanina gevrilir. Tobii Ki, har bir toplumun 6z ananasi,
diinyaduyumu, enerjisi, hadisaloro baxisi forglidir. Bunun ayri-ayr1 zaman kosiyindo badii
motnlordaki tozahtirlori do, biri-birini tokrar etmomasi do tobiidir. Bu baximdan modernizmin
imummilli deyil, daha ¢ox lokal xarakteri Sorq-Qarb qiitblosmasinds forgli cizgilari ilo 6no ¢ixir.
“X1IX vo XX asr Sorq odabiyyatina Qarbdon daxil olan yeni poetik forma va vasitalarls barabar, XX
asr Qarb madaniyyati do bir ¢ox Sarg keyfiyyatlorindan bahralonir. Bu 0 demok deyildir ki, Sargin
tosiri duyulan hor hansi bir coroyan Qorbds Sorq hadisosidir, eyni zamanda, Sorgoe Avropanin
struktur-poetika baximindan tasiri do onu Qoarb hadisasine ¢evirmir” [9, s.15]. Bu baximdan Calil
Mommodquluzads kimi sonastkar “oliilor”lo  “dirilor”i, “agillilar”la “doalilor”i, “momin”lorla
“kefli”lori garsilasdirarkon asorin biitiin laylarinda — siijet, obraz vo an xirda detallara belo yeni
mona qazandirir. Dayigon diinya nizami, yeniliys dogru yol alan camiyyat (varolusunun sabobi olan
ononadan uzaqlasmaq hesabina) vo ford arasindaki ziddiyyst forma vo mozmununda da forgli
cizgilor qazandi. Coalil Mommoadquluzadonin tokco Dbadii yaradiciliginda deyil, homginin
publisistikasinda da yeni modellorlo qarsilasiriq. Professor Tahiro Mommoadin geyd etdiyi kimi, bu
yanagma Calil Mommodquluzadonin yaradiciligini “Sarge Avropanin struktur-poetika baximindan
tosiri” olaraq deyil, lokal xarakteri ilo segilir. “C.Mommodquluzadonin zongin motnaltt monali
yaradicilig1 milli adobiyyatimiza yeni tipli “ornamentalliq”, yeni strukturda ifads olunan gizli mana
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xiisusiyyati gotirirdi” [9, s.17]. Calil Mommadquluzadonin tragikomediyalarinda hor hansi bir
ahongin borpasi deyil, oksine, zamana uygun olaraq bu pozulan nizamin tasviri absurd xarakteri ilo
secilir. Belo olmasaydi, Molla Abbas Pirpiz Sonani tok qoymamagq ti¢lin 6ziinii dsliliys vurmazdi,
Iskondor kefliliyi 6ziino qalxan segmozdi. Avropanin absurd dramaturgiyasindan forgli olaraq
(lonesko, Bekket), Calil Mommoadquluzadanin asarlorinds osas ideyadan kenar dialoglar, tosadiifi
obrazlar vo ifadslorlo rastlasmiriq. Ancaq modernizma Xas olan foardin toklonmosi, toplumla
tizlosmasi, hor zaman rasional izahi1 olmayan harokatlori ilo segilon “dolilor”, “olilor”, “kefli” va
“momin”lorin Calil Mommadquluzadanin asarlarinds 6z funksiyasi vo mana yiikii var.

XX asrin avvallorindos goloma alinan oksar dram asarlorinde zaman-mokan sorhadlori
genislonir, gohromanin diisiincolorini ortaya ¢ixaran monologlar ustiinlik toskil edir. Calil
Mommeadquluzadenin “Oliilor” vo “Anamn kitabi”nda zaman vo mokanda doyismolor ¢ox da
nozars garpmir, “Dali y1gincagi”nda ise hadisslorin bas verdiyi mokanlar doyisir. Osardo hadisonin
baslangic mokani sohar hakimi Hozrat Osrafin idarasidir vo burada tiirkco danigsmaq olmaz, ¢iinki o
hakimi oldugu xalqimn, xalq da onun dilini bilmir. Calil Mammodquluzads “Dali yigincagi”nda
diinyavi va dini hakimiyystin modelini yaradir. Bunlardan biri Hozrat Osrafin idarasidir. Hakimi,
hokimi, hakim miavini, tacirlori va forrasi ilo ilk mokan informativliyi vo harokstlonmasi ils diggoet
¢okir. Ikinci Fazil Mohommad ibn Yoqubun evidir va bu ailo modelidir. Bu modeldo din xadimi
kimi Fazil Mahommad ibn Yaqubun gardasi Molla Abbasa vo onun &vrati Pirpiz Sonaya miinasibati
6z oksini tapir. Ugiincii moslis iso artiq aciq mokana kegir, hadisolor kiigodo bas verir. Sonuncu
mokanlar dslixana va gaharin kenaridir. Calil Mammadquluzadanin hadisalari gapali mokanlardan
ac1q mokanlara kegirmasi va ya problemlori hiicralordon ¢ixarib comiyyatin real, agrili magamlarini
gOstormasi  yeni odobiyyatin isartilaridir. “Dali  yigincagi”’nda konflikt ford vo comiyyat
garsidurmasindan daha forgli cizgilori ilo secilir. ©sordo qarsi-qarsiya golon qruplar arasinda holli
miimkiin olmayan konflikt bir ne¢o layda bas verir. Hozrot Osrof va dilini bilmadiyi toboslori,
“dolilor” vo “agilli”lar, Lalbyuz vo ona yad modoniyyst vo miihit arasindaki konfliktin halli
miimkiin goriinmiir.

Colil Mommaodquluzadonin “Dali yigincagi”nda irali siirdiiyii problem oslindo modern
Avropanin biitiin Sarq vo Asiya xalglarinin minillik ananalori olan madoaniyyati vo comiyyatins
gatirdiyi yeniliklorin proyeksiyasidir. Heg tosadiifi deyil ki, Tiirk adabiyyatinda da dalilik vo ona
diigar olanlar1 comiyystdon uzaqlasdirmaq vo ya tocrid etmok tiiciin yaradilan xosStoxanalarin
odobiyyatda tomsil olunmast XIX asrin sonu, XX asrin avallorine tosadiif edir. Ikinci Mosrutiyyatin
(Konstitusiyanin) elanindan sonra, qozet vo dorgilords dolixana xoborlori, hekays vo romanlar nasr
edilir. F.Artvinli Mehmet Celalin “Usyan”, (1910) Mehmet Hamdinin “Dslixana” (1912-ci ilda
golomo alinmug, 1930-cii ildo nosr edilmisdir), Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilminin “A’mak-1
Hayal-Raci’nin Hatiralar1” romanlarinda gohromanlarin “doliliyi” vo dolixanalarin da adigokilon
romanlarda aparici {insiir olmasindan vo Istanbulda Siileymaniyys Ruhi Xostoxanasinda 1856-c1 ildo
italiyalt Luiji Mongerin hakim kimi faaliyystindon bohs edir [2, 5.13-35].

Mehmet Hamdinin “Dalixana” romaninda dolixanadan tacrid edilon Hasonlo Hamlet arasinda
tale bonzorliyi var. Onun anasi atasini zohorlayir, amisi ilo evlonir, hadisslori anlayan Hoson iso
hiylo ilo Siileymaniyo dolixanasina salinir. Avropa odabiyyatindan tasirlonma Mehmet Celalin
“Usyan” romaninda da 6ziinii biiruzo verir.

Colil Mammadquluzadanin “Dasli y1gincagi”nda qurdugu model orijinalligi, obrazlar sistemin
mitkommolliyi, ideya kimi {imumbasori mdvqeyi ils segilir. Calil Mommodquluzadonin dramaturgi-
yasinda har bir obrazin, detalin funksiyasi1 var. Professor Tahiro Mommadin geyd etdiyi kimi, “XX
osr Azarbaycan dramaturgiyasinda obraz fordidon daha ¢ox, kiitlonin enerjisini 6ziinds toplayir vo
kiitlovi proseslori ifa edon obraza daha giiclii meyil yaranir” [9, 5.96]. Bu modellosmo “Oliilor” vo
“Dali y1gincagi”nda daha ¢ox 6ziinii gostara bilir va bu asarlords Bernard Sounun irali siirdiiyii kimi
ononovi ekspozisiya-konflikt-diiyiiniin agilmasi birliyi pozulur [14, s.103-104]. Modernizmin
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yaratdigi yeni dramaturgiyada ekspozisiya-konflikt-diskusiya ardicilligi yer alir. Bu noqteyi-
nazordon Colil Mommoadquluzadonin  “Oliilor” vo “Deli yigincagi™nda miiallif-motn-oxucu
diskussiyasi yaranir. “Dali yigincagi”nin besinci maclisinda saslonon “hokim 6zii tosxis versin,
kimdir dali, kimdir agilli? Zira, bu barado miibahiso vo miinaqiso vage olur” [10, s.544] s6zlori
finali miiayyanlosdirmis olur. Z.Freydo gora, analitik vo pasiyent bir-birino miinasibatds saglam vo
Xasto kimi garsidurumda yox, eyni dil sahasinds olmalidirlar, mohz bu qarsiligh oslage (danisaraq
miialico) miialico prosesini tonzimloyir. “Doli yigincagi”nda iso eyni dil miistovisina golo
bilmayanlor sadoco Hozrot Osrof vo yerli Hacilar deyil, homg¢inin dogma qardaslar (Fazil
Mohammad ibn Yaqub — Molla Abbas, Karbala Tiirbot — sarsom Heydor, Mokka Mohammad —
Homzad Qurban, Haci Bagdad — Farmasyon Riistom), doktor Lalbyuz vo dsli adlandirilanlar
arasinda da dialoq qurulmur. Tragikomediyanin ki¢ik konflikt modellori bu sadalanan ikililar
arasinda caroyan edir.

Yenilogan (modernlagan) comiyyatin yeni adobiyyatinin 6no ¢ixan moévzusu kimi daliliyin
Colil Mommadquluzads yaradiciligindaki fargi ondan ibaratdir ki, “Dali y1gincagi”da dévriin sosial-
siyasi-psixoloji voziyyati bir biitiin olaraq fokuslanir. Hakimi vo hokimi ilo anlasma problemi
yasayan toplumun sosial normalari pozan “agilli dalilor”lo do konflikti var. Buradaki “agilli dalilor”
folklor matnlarinds (“Kitabi-Dada Qorqud”, “Koroglu™) gshromanliglart ilo segilon obrazlardan
deyil. Bu “dalilik” tesavviifdo isladilon ukalau-l-mecaya daha yaxindir. Diizdiir, burada patoloji
pozulmadan daha ¢ox, Haqqa qovusma anini yasayan vo real alomlo baglarini qoparib ayaqlar
yerdan {iziilon asiqin kegirdiyi cinnat vo ya cozbolma g6z 6niina goalir. Coalil Mommodquluzadanin
cinnat kegiron gohromanlari — Molla Abbas, Farmasyon Riistom, Cinni Mustafa topluma qarsi
¢ixmagin iisyan, inqilab modelini segmir, bu toplumun va ya ¢oxlugun igarisinde mévcudluglarini
qorumaq tglin “daliliyi” sipar edirlor. Molla Abbas yalniz Pirpiz Sonani qorumagq {iigiin dalilik
etmir. Haci Obdiilozimin farmasyon oglu, farmasyon, Hact Madinonin babi oglu, babi vo ya Mosadi
Hacinin tabiat oglu, tobiat miiraciatlori Molla Abbasin (va digar “dalilorin”) gizli kimliyini fas edir.
Bu miiraciotlor dovriin sosial-folsafi tolimlorini tomsil edir. Molla Abbasin daliliyinin asas sababi
odur ki, o Sorgin ananoys dayanan, praktikadan daha ¢ox nazoriyyays aluds olan diisiinco sahibi
kimi qalmir, dini elmlorlo yanasi, diinyavi elmlors do bigans deyil. Umumiyystls, osordo miiallif do
sababloari deyil, naticoni 6na ¢ixarir. Neca oldu ki, Heydoar sarsomladi, Mustafa cinni oldu, Riistom
farmasyonluq yolunu se¢di. Farmasyon Riistom Azorbaycan odobiyyatinin tragik gohromanlarmin
(Forhad, Foxraddin) sonraki marhalasidir. Modernloasmonin halo yavas addimlarla iralilodiyi
morholonin yadlagdirdigi insanlar idi. Molla Abbas, Farmasyon Riistom, Cinni Mustafa v digarlori.
Frank-massonlugun Sorgo qarsi yiiriisiindo 6z toplumu torafindon baslangicda radd edilonlarin
timumilogon Kimliyi idi dolilik. “Dali yigincagi”t XX osrin oavvallorinds Sorgin doyismoys,
yenilonmays, mohvarindon qopmaga mohkumlugunun simvoludur. Bu agri-acin1 tragikomik
cizgilarlo vermok iss i¢in-i¢in yanmagq idi.

Colil Mommadquluzadsnin yaradiciliginda agrili giiliis vo faciaviliyin arasindaki barismaz
ziddiyotdon daha ¢ox, onlarin bir-birini izlomasinin sahidi olurugq. Bu asarlords tragik vo komik
elementlorin ambivalentliyindon daha ¢ox, onlarin bir-birini giiclondirmasi miisahids olunur.
Umumiyyoatle, tragikomediya janr1 horokatliliyi vo miirokkabliyi ilo secilir ki, mohz bu xiisusiyyati
ilo do miallifs 6ziinomoxsus modifikasiyalar yaratmaga imkan verir. Miiasir rus tadqgigatgilarindan
O.Kantorovi¢ asarin janrini “donmus forma” vo ya miiollif, homg¢inin odobiyyatsiinaslar torafindon
elan edilon goati bir hokm olmamasi fikrini asas gotiiriirok yazir: “Janr bir baxis bucagidir. Vo pyesa
miixtolif janrlarin dlgiilori ilo yanagmagq zoruridir” [15]. XX asr Azarbaycan odobiyyatsiinasliginda
Colil Mammodquluzadanin “Oliilor” asarinin janri otrafinda da fikir miixtalifliyi dziinii gostorir. Bu
baximdan O.Kantorovigin fikri ilo gisman razilasiriq, janrin dlgiilori sabit deyil vo zaman-zaman
onun ig¢arisinds 6ziinii tanzimloyan, modifikasiyaya ugrayan horokstlonms olur va bu gaginilmazdir.
Tadqiqatginin 9Sara hansi rakursdan baxmagi vo sadaco ayri-ayri detallar1 deyil, matni bir biitiin
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olaraq gormasi onun forgli naticalora galmasine sebab olur. Professor Tahire Mommadin “Oliilar”in
janrmi facio kimi miiayyanlosdirmasi va ciddi mithakimalari bu sahads aparilacaq tadqgigatlarin yeni
istigamatini miioyyanlosdirir. “XX asr Azorbaycan dramaturgiyasinda janr yalniz zahiri monalarla
toyin edilo bilmoz”, — deyan miiallif Calil Mammodquluzadonin dramaturgiyasinin Sorg-Qarb
kontekstinda, milli-mahalli xiisusiyyatlorin do diggoto alinmasi ilo vohdatdo Gyronilmasini asas
obtiiriir.

XX osr Azorbaycan dramaturgiyasi bir ne¢o kegid dovrii yasadi. ictimai-siyasi problemlor
fonunda dramaturgiyanin yasadigi doyisilmoalor hom janr, hom do mévzu gatlarinda 6ziinii gostardi.
Bir-birini ovaz edon ictimai-siyasi formasiyalarin gatirdiyi yeniliklor asarlorin yeni “oxunusunu”
tolob etdi. XX asrin avvallorinin dramaturgiya niimunslori ilo XX asrin sonunda galoms alinan
osorlor arasinda “6z kegmisindon giilo-giilo ayrilmaqdan” daha forgli calarlar var. “Oliilorin”,
“dolilorin”, “keflilorin” gormok istadiyi comiyyst vo insan modelinin asrin sonundaki durumu
sizofren comiyyat vo travmatik agrilar yasayan toplum soklino kecir. Bu transformasiyada XX asrin
sonlarinda daha ¢ox foallasan anormalliglar “daliliyin” yeni formulunu giindems gotirdi. Bu dofo
konflikt fordin 6ziinii anlamaq vo ya anlatmaq fazasini deyil, toplumun igarisinds gedon spiralvari
horokatlonmanin miioyyon etdiyi toroflor arasindaki garsilasmasini niimayis etdirirdi. Burada
gohromanin ekzistensial cizgisi doyison epoxanin ideologiyanin tasiri ilo yeni ¢alarlar qazanir.
Sabahina, golocayino inamla yetison fordin doyison diinyadiizoni igorisindoki xaotik gozismosi,
oztnd vo milli kimliyini doyarlondirmak istayi yeni gohroman tipini yaratdi. Bu artiq na ¢arizmin,
no do sovet totalitar rejiminds yasayan gohromanin modeli deyil. Postsovet, posttotalitar gohroman
modelinin sosial-psixoloji voziyyati kegid dovriinii yasayan soloflorindon forglonmir. Bu baximdan
El¢inin “Dalixanadan dali gagib vo yaxud moanim sevimli dalim” pyesi hom kegid dévriiniin, hom do
bu doyisimin naticalori ilo liz-lizo qalan toplumun diisdiiyli sizofren miihitin proyeksiyasidir. Calil
Mommadquluzadoanin “Dali yigincagi”’ndan o gadar do forglonmayan situasiya va konfliktlori ilo
XX asrin sonlarinin tragikomediyasi kimi aragdirilmasini vacib hesab edirik. El¢inin tragikomediya
janrinda qolomo aldigi “Pogt sobasinda xoyal”, “Qatil”, “Teleskop” asorlori kifayat qodor
aragdirildigindan, “Dalixanadan dali gagib va yaxud manim sevimli dalim” tizarinds dayanacagiq.

Elginin “Dalixanadan doli gagib vo yaxud monim sevimli dolim” tragikomediyas1 dslilor vo
agillilar dilemasini yenidon glindomo gatirir. Yena doyison diinya, yena daliliyin hogigsat vo odalot
axtariglar1 fonunda insanin real vo irreal zaman vo mokan arasinda xaotik horokoti. Pyesin asas
toposlari kimi verilon dolixana v redaksiya motnin ilkin kodlarin1 miisyyonlogdirir. Malum olur ki,
“biitiin SSRI-nin on gorkemli dolisi” ruhi xostoxanadan (kamerasindan) qagib. Pyesin qagisla
baglanan proloqu hadisalorin hansi aktivlikdo davam edacayinin xoborgisidir. Tragikomik
situasiyanin yarandigi osas mokansa redaksiya olur. Bu mokanda $6bo miidiri, adabi is¢i, siyasi
icmalgi, mosul katib vo Katibonin davranis formasi sizofreniyanin olamatloridir. Sosial
problemlardon suistifads can atan mosul katib vo ya “Simuzar” poemasini yazan adabi isci, Sar-sar
dilindo danisan vo ailossi ilo birlikdo Veneraya, Saturuna ugan $6bo miidiri, diinyanin biitiin
liderlorinin KQB-nin amokdaslari olmasini iddia edon siyasi icmalgi, 6ziinii qirqovul hesab edan,
daima qorxu kegiran katibonin patologiyasi bas redaktorun xoStoxanadan gagan bir doli olmasini
slibho altina alir. XX asrin bir ¢ox toyinatlart var, “qorxu”, “sizofreniya” asri. Bu asrds oadabiyyatda
yer alan psixoloji sapmalarin he¢ do hamisi tibbi toyinat deyildi, aksins alt gatda comiyyatin sosial-
siyasi manzarasini oks etdirmok istoyi idi. Elgin bazi magamlarda diinyanin normal aglasigmayan
gercoklorini komik Xxotto kegirir. ©dobi is¢inin Simuzor tg¢ilin intihar cohdinds “Qoruyun
Azorbaycanimizi!...Qoruyun miistoqilliyimizil...Voton sirin seydir!” [5, s.348] — sozlori miiasiri
oldugumuz hadisalords yalangi vatonparvorliys ironiyadir. Masul katibin “Elo mon do 6ziimii
oldiiracoyom” tohdidi vo ya Katiba qizin 6ziinii qirqovula banzatmasi pyesin ilk baxisda komik
xattini toskil edir. Biitiin bu anormalliglarin igarisinds tarazliq yaratmaq istoyan bas redaktorun
sonda axtarilan, sevimli doali elan edilmasi iso boyiik siyasatin igarisinds mohvolma tohliikosi
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yasayan mamlokatin golocayi iiglin narahatliq dogurur. Qorxu va aglin oynamasi diisiinconi xaosa
striikloyir vo bu andan oyun texnikasi dovrays daxil olur. Qapali sorhadlor daxilinds nasnsnin
xaotik yerdadismasinin yaradacagi nizam isa bilinmazlik igarisindadir. Bu baximdan bas redaktorun
qagisinin sababi yeni bir dolilorlo qarsilasmasi vo yaxud oziindon gagmasidir. Bu iso finalda
miomma yaradir vo agiq final yeni interpretasiyalar ii¢lin zomin yaradir. ©dobiyyatsiinasliqda
tragikomediyanin {i¢ asas tipi miiayyonlosmisdir ki, birincisinds tragiklik vo komiklik tarazligdadir,
ikincisinds faciovilik, tigiinciido komiklik dominantliq qazanir. El¢inin tragikomediyalarinda tragik
Vo komik olan i¢-igadir. Vo miuollif “dalilik oyunu”nu diinyanin, camiyyatin yasadigi gergakliyin
yigcam modeli kimi toqdim edir. Elginin tragikomediyalarinda tragikomik elementlor dram
elementloari ils birlasir va ikincilor daha ¢ox dominantliq qazanir.

Azorbaycan odobiyyatsiinasliginin taninmis simast Mammoad Cofor Coforovun “Get
dolanginan, xainsan hola” [4] tragikomediyas1 akademik isa Hobibboylinin redaktorlugu vo 6n sozii
ilo elmi ictimaiyyato toqdim edilmisdir. Mommad Cofor Coforovun “Molla Nosraddin gusasi”,
“Bohlul vo Nasraddinin s6hbati” basliglar adi altinda verilon hekayalori va 2017-ci ilds nasr olunan
“Get dolangilon, xainsan holo” asarindo komik vo foci olan ig-igadir. Tobii ki, Calil
Mommoadquluzads yaradiciligina yaxindan bolod olan Mommoad Cafor miisllim bu ruhun iziylo
gedir, miasiri oldugu ¢agin ayri-aksiyini — tragikomik monzarasini toqdim edir. Mammoad Cafor
Coforovun bodii yaradiciligi akademik Isa Hobibbayli torofindon belo doyarlondirir: “Bodii
yaradiciliq sahosindo onun “Ontige adamlar” kitabina daxil olan satirik hekayolori
mollanasraddingilik ananalarinin yaradici sokildo davam etdirilmasindon yogrulmus ciddi, maraql
Vo tasirli adobi 6rnoklordondir” [3, s.11].

Miisllif yaddas1 forgli modoni gagi bir araya gotirir vo hom matnlar, hom do yazarlar arasinda
goriinmoz baglar miisahido edilir. M.Baxtinin tobirinco desok, burada g¢oxsaslilik bir-biri ilo
dialogda verilir. Bir sozls, tragikomediyada bas veracok hadisolorin ilkin soragini asorin adi vo
miigoddimo boayan etmis olur. Miiallif ©.Haqverdiyevin “Mirzo Sofor” hekayasinin gohromanlarini
Vo “Hosan aganin qohumu” Kimi goaliblosmis deyimi “Hoson aganin qayni”na transformasiya edir,
C.Moammodquluzadanin mokan kimi toqdim etdiyi fiquru obraza cevirir. Ikinci pordoda Obilovun
dilindon Hason Aganin gayni hagqinda molumat aliriq, Sabirin “Bizdo &vratlorin omri alinarmi
nozars, - Cani ¢ixsin, o da getsin yena bir bagqa aro” misralarini asarda Fikratin dilindon esidirik.
Bu sohnada Fikratin Sabirin divardan asilan soklins isara edorak aci-aci giilmasi asossativ eyhamdir.
Ucgiincii pordods “indi insanlarin taleyini “yerinds danismaq” hall etmir, xalg, camaat, kiitlo holl
edir” fikri do muollifin miiasiri oldugu zamanla miittofiq olmamasina isaradir. Yuxarida
tragikomediyadan sadaladigimiz misallarda miallif ideyasmnin ¢atdirilmasina xidmot edon
elementlor alluziya kimi xarakterizo olur. Alluziya miollifin hadisoaloro va @ohromanlara
miinasibatini agiqlayir.

Mommoad Cafor Coforov tragikomediyanin alt qatinda disiinon, hom do yasadigi zamanin
gercokliklori ilo barigsmayan ziyali obrazinin, miasir mirzo Soforlorin tosvirini verir. Osordo
aspiranturaya hazirlasan ©lmurad surstini “Hason aganin qayni” kimi toqdim edan Veysalli olsa da,
bu vaziyysto qarst ¢ixan Aga ©Omi olur ki, Heydorli mohz ona Mirzs deyoarok — ©.Haqgverdiyevin
“Mirza Sofor” hekayosini yada salir. Burada miollifin disiincalori, yaratdigi obrazlar, miiasiri
oldugu zamanla barismamasi vo bundan gaynaglanan konflikt onun 6ziinii yasadigi zamanin va
mokanin Mirza Safarina ¢evirir. Noaticads gorkemli adobiyyatsiinas vo filosof alim miiasiri oldugu
totalitar rejimin barigmadigi realliglarini alluziyalar, reminisensiyalar vasitasi ilo togdim edir.

“Get dolangilon, xainson holo” tragikomediyasinda Mommod Cafor Caforov odobiyyat vo
modoniyyat tariximizin M.F.Axundzads, Nobati, C.Mammodquluzads, ©.Haqverdiyev, M.O.Sabir,
U.Haciboyli kimi taninmis simalarmin osarlorindon konkret obrazlara vo ya motnloroe miiraciot edir.
Bu yanasmanin tesadiifi xarakter dasimamasi vo mohz miisllif ideyasinin ¢atdirilmasindaki aparici
movgeyini Mommad Cofor Coforov qapali deyil, aydin bir sokilds ifads edir. Osordo miiallif
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movgeyini “boyiik dorddir, bir vatonin ikiys pargalanmasi... Bacinin qardasa, qardasin baciya hasrat
qalmasi, albatts, boyiik dorddir...” ifadslorinds, Tobrizin, Urmiyanin gézalliklorindan bohs edonda
do izlomak olur. Bu iso tarixi yaddasin odobiyyata proyeksiyasidir vo milli yaddasa elektrosok
effektidir. Bu mogamda dovrana garst xam olmaq elo xain olmaq kimidir. ©sordoki tragik Xatti
ikiya boliinmiis voton, milli adat-onanasindon ayri diison xalq va “agilli qardaglar” tomsil edir.

Odobiyyatin monzarasi hor zaman diinyanin moanzarasi ilo eyni rongds olmusdur. Odur ki,
dayismayan mozmunun 6ziinii qoruma instinkti doyison formalarda nicat tapir.

Miiasir odobiyyatsiinasligda postmodernist yaradiciliqla bagli aparilan todgigatlarda tez-tez
tokrarlanan intertekstualliq, reminisensiya, alliiziya kimi anlayislar var ki, M.Caforin “Get
dolangilan, xainsan hala” tragikomediyasinda matn yaddasi masalasinin hallinds aparici rol oynayir.
Rolan Bart yazir ki, hor bir moatn interteksdir, har bir moatin do kéhno matnlordon horiilmiis yeni
parcadir. M. Baxtinsa, har bir matnin méveud motnlordon ¢oxsayli gizli va ya goriins bilan sitatlarla
zonginlosdiyini vurgulayir, hoar bir matni replika kimi doyarlondirir.

Intertekstualliq badii matnin strukturunu zonginlosdirir, onun coxsasliliyini vo coxgatligin
tomin edir. Y.Lotmana gora, matn sarbast sokilde mévcud ola bilmaz, miitloq har hansi bir kontekst
icarisinda verilmoalidir.

“Get dolangilon, xainsan hola” — asarin els adiyla bagli hom paratekstualligdan (eSorin adi vo
mozmun yaxinlhigl), hom qipertekstualligdan (basqa bir motni parodiya etmok), hom do
arxitekstualligdan (motnlor arasi janr alagesi) s6z agmaq olar. Mévcud motndon var olan misranin
Vo ifadanin yeni bir asorin adi kimi verilmasi matnlararasi modellosmonin ilkin vizual slamatidir.
M.Coafar tragikomediyanin adina hom Nobatinin

Get dolanginan, xamsan hanuz,

Piixto olmaga ¢ox safar garak.

Miirgi-Qaf ilo hamzaban olub,

Daévra galxmaga balii par gorak. [4,5.126]

— ¢arpasinda, hom do M.O.Sabirin “Ho, de goriim, na oldu bas?” adli satirasinda bu sokildoa
rastlasiriq: “Get, halo xamsan, dolan, man deyan oldu, olmadi1?” [8, 5.97]

Masalo ondadir ki, “Get dolangilon, xainsan hola” tragikomediyasinin mozmun vo ideyast ilo
hom Nabatinin adikecon ¢arpasi, hom do M.O.Sabirin satirast arasinda {izvi sokildo bir bagliliq
vardir. Nobati ilo M.Cafari ilo birlogdiron ruh hali idiss, Sabirls baglayan yasadigi dovriin diizoni ilo
barismayan lisyant idi.

Osordo maraqli detallardan biri do M.C.Caforovun yaratdigi mistifikasiya ilo baghdir. “Onlar
bir nego nofor idi” roman1 vo aspiranturaya gobul imtahan1 veron Horlimiiziin bu romanla bagli
fikirlori miallifin yasadigi comiyyatin realliglari ilo barismayan goriislori idi.

M.C.Caforovun “Get dolangilon, xainsan holo” tragikomediyasinda mistifikasiyadan istifado
etmosi tosadiifi xarakter dasimir. Bu, odobiyyat tarixinin biitin morhalslorinds istifads edilon
priyomlardan biridir. Badii mistifikasiyada ya miiollif asorini basqa (uydurulmus) bir miiallifin
adindan verir, (bu situasiyada yeni bir miiollif obrazi da yaranir, onun iislubu formalasdirilir, onun
biografiyasi1 belo diiziib qosulur), ya da yeni yaradilan matn xalq yaradiciliginin niimunasi kimi
togdim olunur. Tlk mistifikasiyanin niimunslori kimi Homerin “iliada” vo “Odisseya” asarlarinin adi
cokilir. Avropa odobiyyatinda mistifikasiya orta osrlords, boyiik torciimo morkozlori orsays
goldikdon sonra foallasmaga baslayir. Badii mistifikasiyanin yaranma saboblori miixtalif ola bilar,
bu proses bilorokdon oxucunu oyun igarisino aid etmak, populyarliq qazanmaq vo ya miollifin
Oziinlitoqdim, Oziiniitosdiq vo Yya realizo etmo, siyasi, ideoloji togiblordon gorunmaq kimi
sabablardan gaynaglana bilar.
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Son illords odabiyyatsiinasligin sarhadlorini geniglondirmasi, yani kognetiv yanasmanin,
fonloraras1 olagolorin daha ¢ox glindoma golmoasi odoabiyyatda mistifikasiya problemlorini
oyranmakda yeni iifiiglor agir ki, M.C.Cafarovun “Get dolangilon, xainsan hala” tragikomediyas: bu
aspekdon do tadgigatcilarin digqetini ¢oko bilor. M.Cofor “Get dolangilon, xainsan hals”
tragikomediyast ilo oxuculari vo tadgiqatgilart moalum, klassik motnlora yenidon, bir basqa
prizmadan baxmag toklif edir. “Diinya bir pancaradir, hor galon baxar gedor” deyimi ilo yanassaq,
boyiik alim yasadigi comiyyata, sovet totalitar rejimino garst miinasibatini odobiyyatin minillik
tarixinin gizli dili ilo, motn yaddas ilo vo boyiik ustaligla ifads edir.

Notica / Conclusion

Tragikomediyanin janr dl¢iilorinin dagiq konturlariin ve “Qarb”, “Rus”, “Azarbaycan” va s.
tiplorinin miioyyanlogsmasi, XX asr dramaturgiyada onun kegirdiyi modifikasiyalarin todqiqi har
zaman odobiyyatsiinasligin maraq dairasinds olacaq. Diinyanin, madoaniyyatin, adabiyyatin qot
etdiyi uzun yol va galacayin na vad edacayinin bilinmazlar igarisinds oldugu XXI asrin tragikomik
situasiyalari (tragikliyin vo ya komikliyin hansinin daha dominant olmasindan asili olaraq), yagin
Ki, hor zaman bdyiik sanatin diggstinds olacaqdir.
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Pe3rome. TepMuH «TparukoMenus» BIIEpBBIE IOSBWICA B aHTYHOM TeopeTrndeckord Mbiciau B 111
Beke 10 H. 3. U mepexun peneccanc B eBpomneiickoil npame B XVI-XVII Bekax. B To Bpems
CO3JIAI0TCSI HOBBIE 0Opa3IbKaHpa TPAruKOMEINH, TPOSIBBIINECS MMPEUMYILIECTBEHHO B TBOPYECTBE
[lexcnpa u I'yapunu.

Kak ’xaHp, Tparukomeausi He HPHUIEPKUBAETCA CTPOTro aOCOJIIOTHOIO; TO, YTO 3JECh SBISETCA
CyObEKTUBHBIM, MOKET BOCIHPHHHMATHCA KaK OOBEKTHBHOE, a TO, YTO OOBEKTUBHO, MOKET
paccMaTrpuBaTbCsl KaK CyObEeKTHBHOE. Tparukomenus OTBEpracT HOPMBI, MOPSAOK, 3THKY H
MHUPOBO33PEHUE KaK KOMEJIUU, TaK U TpareIuu.

Tparukomuueckoe MHPOBO33pEHHUE, XapaKTEPU3YIOLIEECs] CBOEH HECTaOMIIbBHOCTHIO, OXBAaThIBAET
pa3HoOOpa3Hble M MPOTHUBOMOJIOXKHBIE 3JeMEHTHI. [lonHOe HeNmoOHMMaHHWE PEeaTbHOCTH MOXKET
YCWJINTh UHTEPEC Kel Ui, Ha00OpOT, CAeNIaeT €€ MEHee NMPUBIUKATEIHLHOU M HEAKTYyalbHOM. XOTs
aBTOp TPAaruKOMEIWU MOXKET CTPEMUThCA IEepelaTh KaK KOMEIUNHBbIE, TaK M Tparuyeckue
AJIEMEHTBI, OHU HE J€MOHCTPUPYIOT HUKaKOM KOHKPETHOU ICHOCTH B paMKax 000uX.

JlaHHasi cTaThsl UCCIEAYET KaHPOBBIE XapaKTEPUCTUKHU TPArMKOMEINH, pACCMATPUBAs IPUMEPHI U3
€BPOIEICKON, pPYCCKOM U a3epOailPKaHCKOM JUTEpaTypbl, U MCCIEIYET CYHIECTBYIOIINE
pasHoIJIacHsl B IMTEpaTYpPOBEACHUH, Kacaroluecs 3Toro xaHpa. [loaTnueckne 0coOeHHOCTH JKaHpa
0osiee OUEBHUIHBI B E€BPOIEHCKUX JIUTEPATypHBIX MPUMEPAX, YEM B IMPOU3BEACHMUSIX BOCTOUHOMN
muteparypbl. KoHcepBaTuBHBIE (DYHKIIMM CAaMOCOXpPAaHEHUs M PEryJIsiLlud BOCTOYHOM KYJIbTYPBHI U
TPaJULMU TAK)KE OTPAKAIOTCS B €€ JIUTEPATYPHBIX BbIpakeHUAX. [lepexon xkaHpa, KOTOPBIM BO3HUK
B EBPOINEICKON JHMTEepaType Ha OCHOBE JPEBHErPEUECKOM, B BOCTOUHYIO M a3epOailKaHCKYIO
autepatypy B KoHIe XIX — Hagame XX Beka He MPOAEMOHCTPUPOBAI MPAMOIMHENHON MPOECKIUN.
HoBble aHpbl mpeTepnenu OIpelaelieHHble TpaHchopMalMM TOJ BIUSHHUEM MECTHBIX U
pPErHOHAIBHBIX XapakTepucTuk. OJHUM M3 CaMbIX SIPKMX MPUMEPOB 3TOTO B a3zepOailKaHCKOM
muteparype sBusercss apama I'./[xaBupma. Ilpu u3ydeHum Tak Ha3bIBAEMBIX TParnKOMEIUIHBIX
npousBeaeHuil . J[xaBuia, BbISIBIEHO MHOXKECTBO CLIOPHBIX MOMEHTOB.

KuroueBblie ci1oBa: TparukoMenus, )KaHp Tpareuu, APEBHss TEOPETUUYECKAsT MBICIIb, €BpONECKas
IuTeparypa, azepOaiikanckas qpaMatyprus XX Beka

106 www.poetica.ism.literature.az



