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Annotasiya. Virtual realliq vo badii motn bir-birindon ¢ox uzaq anlayislar deyil. Bu iki ifadoni bir
climlaya, bir matna, eloca do bir moruza ¢gar¢givasing yerlagdiron mantiq iki 61¢ii masalosine sdykonir,
bunlar immersivlik vo interaktivlikdir. Toqdim olunan magqalads virtual realligla analoji va tipoloji
miiqayisolor zonasinda doyor qazanan motnlor tohlilo calb olunur. Bildirilir ki, nasr tohkiyoyo
osaslanir, tohkiyo iso virtual/verbal realligdir. Bu realligin orsoya golmaosi virtual realligda oldugu
kimi immersiv vo interaktiv standartlarla miimkiindiir. Birinci halda moatn oxucunu 6z sularinda qorq
edir, ikinci halda interaktiv foaliyyato salir. Ikincinin bas tutmasi iigiin dilden interfeys kimi
bohrolonmok lazimdir. Dilin matnds 6ziinii balli etmasi, goriinmasi oxucularin hekays diinyasinda
Ozlarini itirmasina angol yaradir. Semiotik ayiqliq dilin matnlordaki saquli ve iifliqi funksiyalarindan
toroyon interfeysi goriir. Tohkiyaci vo tohkiya akti matndo goriine bilmoyands, matn oxucunu udur,
real hoyat hadisolorinin axarinda, fiziki vo zehni olaraq hadisolor burulganina qorq olur. Magalado
miasir Tiirkiys adobiyyatinda immersiv vo interaktiv tohkiys tiplorine asaslanan hekayalor todqiqat
predmeting gevrilir. Kognitiv narratologiyanin vo miixtalif matn nazariyyslarinin is1ginda yeni nasil
tirk hekayosindo immersiv vo interaktiv tohkiyoni formalasdiran mexanizm, saboblori vo
istiqgamatlori tohlilo calb olunur. Vurgulanir ki, matnin verbal ger¢okliyinin xarakteri bir ¢ox amildon
asilidir. Motnin semantik, formal-struktur vo hermenevtik qatlarinin formalagmasi immersiv vo
interaktiv prinsiplarin tatbiqi ilo birbasa baglidir.
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Abstract. Virtual reality and fictional text are not very different concepts. The logic that places them
in the framework of one sentence, one text and one discourse is based on the two dimensions of
immersion and interactivity. In the present article, texts that have gained value in the field of
analogical and typological comparisons with virtual reality are included in the analysis. It is said that
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prose is based on narration and narration is virtual/verbal reality. The creation of this reality is
possible through immersive and interactive standards, as in virtual reality. In the first case the text
immerses the reader in its waters, in the second case it engages in an interactive activity. For the latter
to happen, language must be used as an interface. The presence of language in the text prevents the
reader from getting lost in the world of the story. Semiotic vigilance sees the interface that emerges
from the vertical and horizontal functions of language in texts. When the narrator and narrative action
are not visible in the text, the text physically and mentally immerses the reader in the flow of real-life
events. Stories based on immersive and interactive narrative genres in modern Turkish literature are
the subject of the research. In the light of cognitive narratology and various textual theories, the
mechanisms, causes and directions of immersive and interactive stimulation in the new generation
Turkish story are analyzed. It is emphasized that the verbal reality character of the text depends on
many factors. The formation of semantic, formal-structural and hermeneutical layers of the text is
directly related to the application of immersive and interactive principles.
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Giris / Introduction

Mbotn virtual realliq kimi

Badii motn koqnitiv vasitolor osasinda orsoya golir. Bu koqnitiv alotlor hoyat vo odobiyyat
arasinda ilmolor toxuyaraq “yeni bir hoyat” verbal gercoklik qurur. Iki ciir toxucu var: material kimi
hoyat1 istifado edonlor vo dilin 6zilinii ip yumagima c¢evironlor. Birinci halda oxucu matnin i¢ino
stirtiklonir, onu real diinya kimi qobul edir. Bu zaman hoyat vo matn arasindaki divarlar soffaflasir,
hoyat vo odobiyyat arasindaki vasitoc¢i (medium/mediator) demok olar ki, gériinmoz olur. Matn hoyati
oks etdiron giizgiliyo, hoyata agilan poncorayo, hoyat iizorindo omaliyyatlar aparan corrahi alato
bonzayir. Ikinci halda iso motn artifakt olmaga iddialidi, miiollif kosfiyyatci odasi ilo yazi dilinin
0ziinii gostormays calisir, monalar motni toxuyur, buna ilmslsrini bagdas kontekstlordo hormakls nail
olur. Ogor birinci halda matn hoyati siibut etmoys ¢alisirsa, ikinci halda badiilliyin/adabiliyin 6ziinti
gostormak asas mogsada ¢evrilir. Tabii ki, hor ikisi adobiyyatdir. Bu Paul de Mann [2, s.5] “ikiqiitbli
model” dediyi situasiyadir: motn bir qutudur, i¢i vo ¢olii var. Matni anlamaq tigiin ya ¢oldokini
qutunun i¢ing y1giriq, ya da qutunun icini ¢6liino bosaldiriq. Birinci hal daha ¢ox istinadlar1 (dilin
referentlorini) vo onlarin funskionalliq qazandig1 s6z olmayan (qeyri-verbal) zahiri diinyan1 hadof
olaraq secir. Formalist vo ya motni asas gdtiiron i¢o doniik yanasma iso dilin 6z i¢indoki miinasibatlori
vo tonzimlomalori, isaravi strukturunu gabardir, 6namli olan qutunun i¢indoki muxtariyyastdir.
Birincisi real diinyaya banzayaon gerg¢aklik illuziyasini elo qurur ki, matn “canlanir”, “badonlasir”, bir
s6zlo, real diinyanmn 6ziino cevrilir. Ikinci halda motnin diinyas: gergok hoyatdan farglonir, &z
qanunlart vo prinsiplori ilo alternativ diinya modeli uydurur. Hor iki halda motn virtual realliga
bonzayir. Hal-hazirda miisllif-matn-oxucu miinasibatlorinin adlandirilmasinda virtual realliq an diri
metafora kimi goriiniir [10, s.20].

Bos miiasir ¢agin an aktiv terminlorindon olan virtual realliq metaforik olaraq badii motnin
yaratdig1 reallig1 anlamigimiza neco komok edir? “Virtual realliq anlayisina semiotik fenomen kimi
yanaganda matni, mimesisin 0ziinii, narrativi, nozariyyani, motni arsays gotiron koqnitiv proseslori
yenidan diistinmak™ [10, s.1] ehtiyact yaranir, elektron kiiltiiriin is1ginda vo kdlgasinda badii diinya
konstruksiyalarini izlomok iso forqli gonastlors sobab olur.

Virtual realliq (VR) vo ger¢ok diinya miiasir insanin yasadigi iki forqli paraleldir, desak,
yanilmariq. VR haqqinda fikirlor oksoron ziddiyyotlidir. M.Ryan VR haqqinda garisiq vo tozadli
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fikirlori sadalayaraq timumlosdirir: virtual realliq bir giin ger¢okliyin yerini alacaq vo ya torsino bu
osla bas vermoyocok; VR gercokliyo meydan oxumaqdir; VR ger¢okliyi yenidon kosf vo dork
etmomizi tomin edacok; VR geyri-oxlaqidir, asililiq yaradir vo insan1 kololosdirir; tamamils yeni bir
tacriibadir, bazilorino gore isa paleolit incosonati qodor qadimdir; o bir kompiiter texnologiyasidir,
eyni zamanda biitiin mimetik formalar VR tocriibasi yaradir; VR uydurma vo gergok diinya arasindaki
sorhodlori soffaflagdir, o uydurmanin realliq lizorindo zoforidir; XX osrin kinosunun XXI osdoki
xolofidir; VR bir aldanisdir, on il sonra moadoniyyat vo texnologiyanin tarixindo bir dibnotdan basqa
he¢ na olmayacaq va s. [10, s.1]. Virtual realliq hagqinda multidisiplinar kontekstds yekun va yekdil
roy soylomok c¢otindir. Bizi maraqlandiran virtual realliq vo bodii motn arasindaki bonzorlik
masalasidir. Virtual realliq bir fenomendir vo onu ayaqda tutan iki 6l¢ii var. Virtual realliq vo badii
motn anlayislarini bir climloyo, bir matna, eloco do bir maruzs ¢orgivasing yerlosdiron mantiq do bu
iki 6l¢ii masalasing sdykanir, bunlar immersivlik vo interaktivlikdir.

Virtual realligin inandiricilign immersivlik gabiliyyati ilo lgiiliir. Interaktivlik do bu realligin
0z varhigini forqli sokilds ortaya ¢ixarmasina tokan veran bagqa bir glicdiir. Hor narrativ 6zii virtual
realliqdir, hor virtual realligin da 6z narrativ montiqi var. Bu montiqs gore matnin i¢ine daxil olmaq
HMD (basa qurasdirilmis ekran) vo DGs (molumat olcoklori) kimi vasitalorlo kompiiter torafindon
yaradilan {i¢6l¢iilii mokanlarda rogomsal mociizolor diyarina daxil olmaga banzayir [10, s.1]. Realliq
effektindon cox sey asilidir. Realliq effektini arsoyo gotirmok iiclin kompiiter texnologiyasi immersiv
vo interaktiv standartlardan bohralonir. Hor iki termin multidisiplinardir. Interaktivlik — obyekt vo
subyekt arasindaki qarsiligl olagonin soviyye vo xarakterini agiqlayan anlayis olub informasiya
nazoriyyasi, informatika, proqramlasdirma, telekommunikasiya, sosiologiya, layihslondirma va s.
saholordo totbiq olunur [7]. Immersiya sdziiniin osas monas isa bir seyi tamamilo mayenin sothinin
altina salmaqdir. Macazi anlami iso bir seyo dorindon daxil olmaq monasindadir. Latinca immergere
(dalmagq, daldirmaq, batmagq, batirmaq) kolmasindon (-im i¢ino, mergere (dalmaq) torayib (Immerse,
Immersion in Merriam-Webster.com dictionary). Azorbaycan dilinds siiriiklomok/siiriiklonmok
sOzlori bu situasiyaya odobiyyat baximindan daha ¢ox uygun golir. Bu iki termin koqnitiv
narratologiyada adabiyyat motnlorini anlamagq ti¢lin genis totbiq edilir.

Tadqiqatgilarin fikrincs, virtual realligin kasb etdiyi mazmunu avvalca adabiyyatda va sanatdo
axtarmaq lazimdir. Bu iki paradigma arasi kec¢id 6ziinii avvalca vizual senotlords balli edir, intibah
oncosi sonati ilo intibahdan sonraki sonotds ikidlgiilii perspektivdon {licolciilii perspektivo kecgid
simvolik tesvirdon realliq effektino dogru horokotdir [10, s.2]. ©dobiyyat tarixinde iso immersiv
ideallarin yiiksolisi vo zoiflomosi sonot vo hoyat arasindaki mediumun mdévqeyi - goriiniib-
goriinmomasi ilo xarakterizo olunur. Gergokliklo odabiyyat arasindaki vasitagi, yoni dil biitlin noql
atributlar ilo birlikds itondo realliq illuziyasi kaskinlogir. Badii motn ger¢ok xatiralori, moktublari,
avtobioqrafiyalar1 vo s. imitasiya edon iislub mexanizmi sorgiloyondas realliq effekti daha qabariq olur.
Oksino, matnda dilin vasitagiliyi 6ziinii biitiin gostoricilari ilo balli edonds nogl olunan hadisadon ¢ox
hekayonin noaql akt1 6zii digqat morkazinoe kegir. Yonlondirici, oyunbaz, miidaxilogi bir tohkiya torzi
ilo immersivlik kontrol altina salinir, sixisdirilir. Mediumun motndo goriinmasi oxucunun 6ziinii
hekayonin diinyasinda itirmesine manegcilik yaradir, oxucu bir ongol divara rast golir. Belaca,
interaktiv situasiya yaranmis olur.

Tosadiifi deyil ki, Peter Otto “Multiplying worlds” [9] adl1 asorindo modern virtual realliga
yikladiyimiz mozmunun yiiz illor boyunca var oldugunu isbat etmoya calisir. Romantizmin snonovi
ideoloji prinsipleri ils virtualliq qavrami arasinda bag qurur, virtual realligin mohz romantik dénemda
ortaya ¢ixdigi fikrini irali siiriir. Gergokliyi birinci (aktual va real) va ikinci doracali (virtual va xayali)
olmagqla iki yers ayririr. Bu ikisi arasinda ugurumun yaratdig gorginlik zonasina diqqget yetirir. Ottoya
gora virtual gergaklik dedikds aktual gercokliyin yoxlugu va ya hamin ger¢akliyin maddi, psixoloji
vo madoni alatlorlo doniisdiiriilabilon bir illuziya diinyasi oldugu basa diistilmalidir. Goriiniir,
romantiklorin obrazli toxoyyiil diinyas1 vo gercokliyo garst durusu Peter Ottonu bu durumu virtual
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realliq kimi doyarlondirmosine sobab olmusdur. Ogor X VIII asr adobiyyatinda, eloco do romantizmdo
immersivlik vo interaktivlik arasinda miisyyen tarazliq var idiso, XIX asrin realist adobiyyatinda
nizam immersivliyin lehino pozulur. XX asr odobiyyati iso 0ziinli daha ¢ox interaktiv xotdo toqdim
edir. Tobii ki, bu kecidlarin falsafi, sosial va psixoloji asaslar vardir.

Osas hissa / Main part

Immersiya, simpatiya vo deyktik siiriismo: S.Siilinun “Karahindiba” hekayalor
kitabinda tahkiys meyarlari

Akademik odobiyyatda immersivlik haqqinda fikirlor dagmiqdir, amma ortaq mogam
inandiriciliq vo siiriikloyicilik qgabiliyyati ilo baglidir ki, bu zaman tamasagi vo ya oxucu toqdim
olunan virtual/verbal ger¢okliyin i¢indo qorq olur. Badii ger¢okliyin hayat gercokliyi kimi dorki ilo
naticalanir, oxucu li¢iin adabiyyatda hadisolorin diinyasi daha maraqli olur. Bu els bir texnikadir ki,
oxucunu harakatin sohnasine gatirir, onu hom zehni, ham dos fiziki olaraq naql olunan hadisslorin
icino daxil edir. Oxucular sadaco xarakterlorlo giiclii duygu baglari qurmurlar, eyni zamanda
hadisalorin axarina diisiib stirtiklonirlor.

Motndos naql olunan durumun vo hadisonin oxucu zehninds simulyasiyast immersiv tocriiba ilo
six baglidir. Tesvirlorin sensimotor molumatlarla zonginliyi, zaman vo mokanin tobii vo daqiq
tosvirlori, xarakterlorin islonmosino xiisusi diqqst, tohkiyocinin anonimliyi, motnds empatiya vo
simpatiya giiciindon istifado, gorginlik yaratmaq qabiliyyatinin iistiinlilyli vo s. buna sorait yaradir.
Bu zaman tohkiys oxucunu immersiv montiqls arsaya golon virtual reallifa gapilmis oyuncu kimi
udur. Realist odobiyyatin biitiin istigamatlorinds, psixoloji durumlarin {istiin oldugu maotnlorin
oksariyystinde immersiya qabariqdir. Cagdas Tiirk diinyas1 odebiyyatinda da immersiv matnlor yetori
gador vardir. Sinan Siliinun “Karahindiba” (2011) hekayaslor kitab1 bu baximdan diqqati colb edir.
Kitabda “Aralik”, “Mavi Pelikan” vo “Karahindiba” olmagqla ti¢ hekaya yer alib. Hekayalorin ortaq
xiisusiyyati modern diinyanin deqradasiyaya ugramis doyorlori arasinda 6ziinii tapa bilmayon, maglub
va badbin ovqata koklonmis insanlardan bohs etmasidir. Hekayolordo diggoet ¢okon moagamlar dilin
sadoliyi vo tosvirlorin doaqiqliyidir. Sadolik vo doqiqlik birlosorok hekayolora gergoklik atmosferi
qazandirir. Noticods oxucu hekayolordoki zamani, mokani va insanlari real diinyanin bir pargasi kimi
gobul edir. Bu gobuletmo akt1 1so miirokkob koqnitiv hadisadir.

Kitabin ilk hekayasi “Aralik” da tohkiys baslar-baglamaz oxucunu 6z realligina alir, badiilik
soffaflasir, ilk baxisda goriinmoz olur. Oxucu istor-istomoz 6zlinii “sokaklar, evler, agaglar, ¢op
tenekeleri, arabalar ve kedilerin bembeyaz, Istanbulun ¢ok ¢irkin goziikdiiyii” [13, s.9] bir dekabr
giiniindo Istanbula dogru horokot edon avtobusun igindo, giindolik moisot qaygilarindan yorgun
diismiis bir y1gin boz insanin arasinda tapir. Sonra avtovagzalin “insanin genzini yakan bir mazot
kokusunu” hiss edir, havanin buz kimi iliys isloyon soyugunu duyur. Ardinca taksi ilo Istanbul
yollarindan kegir, Rifatla barabar onun qardaginin evine daxil olur:

“Iki tekli koltuk, bir ikili, bir tane de ii¢lii koltuk televizyonu gérecek sekilde Ozenle
yerlestirilmisti. K6sede normal zamanlarda dort, acilinca on iki kisiye kadar ¢ikabilen yemek masast
vardi. Masanin hemen yaninda ceviz agacindan yapilan biifede bayramlarda ve 6zel misafirlerde
cikarilan yemek takimlari, kristal sarap bardaklari, anneler giiniinde ¢ocuklarin aldig1 Argelik mutfak
robotu, hediye gelen ve geldigi gibi hediye gidecek olan borcamlar, tabaklar, ¢anaklar, bardaklar,
kiilliikler, ne oldugunu ¢ok anlasilmayan porselen, mika siisler bulunuyordu. Koltuklarin ortasinda
dikdortgen bir sehpa, sehpanin tizerinde spor sayfasindan katlanmis gazete, kalin ¢erceveli bir gozliik,
kirmiz1 renkli cam kase, kasenin igerisinde plastik meyveler -portakal, muz, kenar1 1sirilmis elma,
birkag tanesi koparilmis iiziim salkimi- hepsinin altinda beyaz dantel bir &rtii seriliydi. iki tekli koltuk
arasindaki kalorifer peteginin 6niindeki yer minderi aklina annesini getirdi...” [13, s.11]
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Sinan Siiliin hekays boyunca bu atmosferi qoruyur, yeni il arofasindoki Istanbul koloritini biitiin
reallig1 ils tasvir edir. Oxucu zehnan va fizikon Rifatin diigiincalori va ayaqlari ilo haroket edir, Rifatin
emosional gorginliyi onun da gorginliyino ¢evrilir. Sonatin, kitabin, bilginin diinyasindan olan
(hekays boyunca Rifatin olindo kitab var), menoviyyatca zongin, amma diinyanin kapitalist
“doyorlori” ilo barigmayan, oxlaqi deqradasiyani gobul etmoyon insanlarin ekzistensial sancisinin
simpatik dorki buna sorait yaradir.

Immersivlik vo simpatiya arasinda olaqe humanitar-filoloji fikrin digqotindo olan hadisosidr.
XIX osr ingilis romaninda realizmi forgli aspektden arasdiran Rae Greinerin (bax, 4) “simpatik
realizm” ifadasi bu durumu yaxsi izah edir. R.Greiner insanin simpatiya alisqanliglarini mental
protokollar kimi goriir, homin mental protokollarin realizmin asas mexanizmlari ilo alagelondirir.
Metonimiya, vasitosiz diskurs, dialoji tohkiyo vo xarakterizasiya yaratmaq kimi mexanizmlorin
xiisusilo dil-zehin protokollar1 ilo tonzimlondiyini qeyd edir. Immersiyaya koklonmis moatnlords
oxucular xayali mokanlarin i¢inds 6ziinii realizo etmaya calisir, ger¢ok vo geyri-gercok arasinda qaot
etdiyi masafo hadsiz qisalir vo todricon yox olur. Dil-zehin protokol texnikalar1 vasitasilo kontekst
borpa olunur, realliq atmosferi yaranir. Bels ki, hom yazarin, hom oxucunun basqalarinin vagelsrine
vo yasamina duydugu simpatiya-rogbot duygusu, “6ziinii bagqasinin yerindo hissi” artir. Oxunulan
motndon yasanilan hoyata vo ya oksino simpatik uzantilar yaranir, duygudasliq, empatiya vo rogbat
hisslori matnin verbal gergokliyini “canlilagdirir”, “hoyat”1 barpa edir.

Odabiyyatda oxucunun hekayonin virtual diinyasmna ke¢mosi — transportasiyasi koqnitiv
hadisadir. Lakin immersiya effektini yaradan tokco matnin i¢ing siirliklonmis oxucunun koqnitiv vo
emosional davranislart deyil, hom do tohkiyods totbiq olunan bozi meyarlardir. Matnin linqvistik
qatinda zaman, modalliq, deyktik elementlor, diskurs masalasi, eloca do subyektiv-qiymatlondirici
liigatdon bol istifade immersivliyi artiran magamlardir.

Yazar vo oxucu iki forgli zaman vo mokani - cografi, fiziki, sosial, kiiltiiral baximdan forqlonon
iki ortam1 tomsil edirlor. Badii tohkiyods yazar da, oxucu da 6ziinii movcud olmayan, xayali bir
diinyada tasavviir edir. Oxucunun fokalizasiyas1 hekayoni kimin anlatdigina vo neco anlatdigina gors
dayisir/siirlisiir. Bu proyeksiya prosesi koqnitiv hadisadir vo koqnitiv narratologiyada deyktik
stirismo adlanir. Belo ki, oxucu istor-istomaz 6z deyktik morkozini xoyali bir deyktik duruma
proyeksiya edir.

Deyksis va ya deyktik ifadslor “subyektiv dil¢ilik va dilin fenomenologiyas1” [3, s.20] arasinda
bir yerdadir, psixolinqvistik termin olub danisanin 6z-diinya oriyentasiyansini bolli edir. Dilgiliyo
goro “deyktik adlandirilan sozlor bilavasits deyil, linsiyyat prosesindo, yoni dildo deyil, danisiqda -
danigiq aktinda yaranir. Deyksis danisiq aktinin geyri-linqvistik kontekstinin molumatini séyloma
daxil etmok {iglin osas mexanizmdir. Deyksis matnin yaranmasi vaziyyating vo bu vaziyyatin
istirak¢ilarina igsare edon kateqoriyalardan biridir. ... Deyksis dil vahidlorinin els bir sinfine aiddir ki,
onlar situasiya vo ya kontekstin elementlorine isara etmok {igiin isladilir [8, s.3]. Dildon istifadoni,
nitqi konkret bir zamana, yers va soxso uygunlagdirir. Deyktik markozin 4 komponentini sadalayirlar:
kim, na, no vaxt vo harada. Deyktik sozlor mosalon, “mon”, “bu”, “yaxinlarda” vo “orada” kimi
sozlordir. Aydindir ki, kognitiv narratologiyanin predmeti koqnitiv dil¢ilik ve kognitiv psixologiyanin
kasisma ndqtaloridir, sorh modellarini tislub vo narratoloji tohlil metodlarin vohdotindo gergoklosdirir.
Belo modellordon biri, yuxarida qeyd etdiyimiz “deyktik siirlismo nozoriyyasi”dir vo matnds
immersiya ilo baghilig1 vardir.

Immersiyanin gergoklogsmoasino sobob olan deyktik siiriismonin osasinda oxucunun deyktik
ortasinin — oriqosunun man/burada/indi diisturunun — pozulmasi dayanir. Seqal (1995) bunu badii
tohkiyado oxucular vo yazarlarin deyktik morkozlorinin ger¢ok diinyadaki durumdan hekayonin
diinyasina dogru siirtigmasi kimi izah edir [11, s.15-19]. Deyktik italomo hekays diinyasina dogru bir
stirlismadir, deyktik partlay1s iso oksina deiktik morkazi oxucunun diinyasina dogru geri siiriisdiirtiriir.
Deyktik morkoz fokalizasiya - oxucu/izloyici movqeyi ilo baghidir. Bozi motnlordo birdon ¢ox
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tohkiyag¢i olur, oxucunun digqati har yeni tohkiyagini toqib eds bilmak {i¢iin doyisir. Deyktik ifadolor
oxucunu ya narrativ diskursun 6ziino, ya da nagl olunan hadisonin diinyasina yonlondirir. M.Galbraith
(1995) geyd edir ki, “Riyaziyyatda sifir vo teatrdaki qaranliq bosluq kimi, deyksis do diqgeti 6ziino
¢okmaodon bizi bir durum i¢indos yonlondirir” [3, s.22].

“Aralik” hekayosindo mokana vo zamana istinad edon deyktik ifadolor (simdi, bura) boldur.
Nogl olunan hadisenin real xronoloji ardicilli§i 6ziinii qoruyur vo bu da deyktik sahonin sabit
galmasina sobab olur. Hekayonin noaglinds tobii danisiq dilindon istifado edilir. Ciimlslorin iifiiqi
sirast ilo hekayonin diinyasindaki hadisalorin xronoloji sirasi iist-iisto diisiir. Bu da realliq effektini
artirir. Oxucu 6ziinii Rifatin zamaninda vo mokaninda tapir. Matnin deyktiv morkozi vo sahosi buna
zomin yaradir. Ciinki, deyktik morkoz nitqde natiqo, tohkiyade narratora eyham edir. Tohkiyaginin
“mon” vo “burdayam” vurgusu onun deyktik ortasinit miisyyon edir, tohkiya¢i mévqge doyisondo yeno
“burdayam” deyir, deyktik ortan1 qoruyur. Beloliklo, “Aralik” hekayosindo empatiya vo simpatiya
kimi aktlarla yanasi, matnin deyktik elementlorinin vo dil vahidlorinin immersiyaya sabob oldugu
gorunur.

Sinan Siiliinlin “Karahindiba” hekayasindo iso immersivliyin yaranmasinda perseptual deyksis
aparicidir. Bu motnda do yetorinco burda vo indi vurgusu var, amma forqli torafi hekayonin I soxsin
tokindo olan tohkiyagi torafindon noqlidir. Xatirlayaq ki, Stokvelin deyktik ¢arcivasi bir nega tip
togdim edir: “perseptual deyksis — motndoki perseptual istirakgilarla bagli ifadolor, spatial/mokan
deyksisi — deyktik ortan1 bir yers, mokana sabitloyon ifadslor, zaman deyksisi — deyktik morkozi
zamana sabitloyon ifadolor; relyativ deyksis — yazar, tohkiyogi, xarakter vo oxucularin sosial baxig
bucaglarini va bir-birino nisbi durumlarini kodlayan ifadslor; motn deyksisi — motnin tekstualligin
On plana ¢ixaran ifadolor; insaedici deyksis: miivafiq adobi yetkinliys sahib oxucular ti¢iin mévcud
olan timumi adabi onana janrlarini ortaya qoyan matn yonlori [12, s.45-46].

“Karahindiba” hekayosindo iso perspetual deyksisi (Adnan Cubukun dilindon naql), zaman
deyksisi (indi/30 yasli Adnan Cubugun hoyati), mokan deyksisi (burada/Adnan Cubugun ev,
xostoxana, miixtalif ofislor, plaza va s. arasinda doyison Istanbul miihiti), relyativ deyksis (Adnan
Cubugun hoyata vo hadisalora subyektiv-qiymatlondirici liigatlo baxisi, bigdiyi dayerlor), motn
deyksisi (motnin paraqraflara ayrilmasi) vo s. miisahido edir. Motndoki biitiin anlamlar xastonin
zehnindo monalanir, mon morkozli noql olduguna goro perseptual deyktik lay oxucunu Adnan
Cubugun diinyasina dogru stiriikloyir. Hekayonin tohkiyoagisi Adnan Cubuk bir yazardir: “En sonunda
biitlin hayalperestlerin karsilastigi o kagmilmaz maglubiyetle ben de tanismistim. Hakikatin
hudbinlikten, hirstan, mutsuzluktan olusmus ordusu hayaller sehrime girmis, senelerdir bin bir
emekle insa ettiim evlerimi yagmalamaya baslamisti. Terk edilmis, sevgisizlikten clirlimeye
baslamis kdhne evlerde, diistii diisecek bir tablo gibi duran yasama sevincimi tutan tek sey yalnizca
riiyalarimdi” [13, s.53].

“Aralik” hekayosindon forqli olaraq “Karahindiba” mohz koqnitiv situasiyaya konkret bir
soxsin — Adnan Cubugun zehnindon baxmagimiza sorait yaradir. Oxucu Adnan Cubugun yaddas vo
xayal diinyasinin i¢ing siirliklonir. Oxucu 6z diinyasina yalniz hekayonin sonunda qayida bilir.
Hekayado maraqli maqamlardan biri xayal va hoqigoat arasindaki fay xottinde sixisib qalmis goncin
roman yazmagq arzusudur. Badii motn qurmaq da deyktik moarkozin basqa bir diinyaya dasinmasidir.
Adnan Cubuk 6z real diinyasindan qopmalidir. Hekaya nayi yazmaq vo neco yazmaq masalosini
sorgulayir vo on yaxsi yazarin aslindo 6zilinii yazmaq olmas1 qonasting golir.

“Anilarin kemikli elleri (doyar), ensemden sikica tutmus, kelimeler nehrine bagimi sokmus
biitlin giicliyle bastirtyordu. Nefes almakta zorlaniyordum. Yiiziim goziim agzim burnum
kulaklarimin i¢i ciimlelerle dolmus, git gide boguluyordum. Ne kadar ¢irpimirsam ¢irpinayim
hatiralarin elinden kurtulamiyordum. Dayanamiyordum artik. En sonunda o6liimiim sozciiklerden
olacakti, biliyordum. Hayal ile hakikat arasindaki fay hattinda sikisip kalmistim. Yiiz milyar
noronumun ayni anda dehsetli bir 1stirap ¢ektigini hissediyordum. Fakat bir tiirlii yazamiyordum.
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Babamin o ¢irkin sesi bir tiirlii kulaklarimdan gitmiyordu. Bu karanlik, soguk odada huzursuzdum.
Artik bu eve, bu odaya, bu sese tahammiil edemiyordum. Icimden bir ses yazmam i¢in buradan, bu
hayattan bir an 6nce kurtulmam gerektigini soyliiyordu. Kendime gélgemle birlikte siginacak bir oda
bulmalitydim. Bana gerekli olan tek sey kitaplarimla bas basa kalacagim bir odayd1 yalmzca. Iste o
zaman yazabilecektim” [13, s.54].

Hekayoado Adnan Cubuk gozetds is elanlarina baxarkon ¢ox forqli bir elanla rastlagir. Onunla
eyni tarixdo dogulmus vo eyni adli biitiin Adnan Cubuklarin Men Plaza deyilon yera golmosini
istayirdilor. 7 giin sonra mokana gedon Adnan Cubuk burada 6ziiniin forqli 32 versiyasi ils rastlasir.
Bu mogamda hekayonin immersivliyino siibho yaranir, oxucu 6z diinyasinda tocriibo etmodiyi bir
seylo qarsi-qarsiya golir. Insanin 32 farqli versiyasi fikri real hoyatin sortlorine uygun deyil, fantastik
tosvir vo ya kafkaesk bir tablodur, lakin matnin bu hissasinin do detall1 vo toforriiatli nogli — deyktik
ifadolorin do rolu tadricon oxucunun immersiyaya qarsi siibhasini — onu matnin konarina italoyon
giicli ram etmosina sorait yaradir:

“Biz hepimiz senin biraktigin hayatlari1 devam ettirdik Adnan,” dedi. “Ben dahil olmak iizere
buradaki biitiin Adnan Cubuk’lar senin keske’lerin, acaba’larin, eger’lerin, almadigin kararlarin,
gerceklesmeyen tesadiiflerin, yapmadigin hatalariniz.... Her sey bir anda silindi, yok oldu. Karanligin
icinde beliren beyaz bir nokta havadan siiziilerek bana dogru gelmeye basladi. Yaklasti. Yaklasti.
Yaklasti. Bir karahindiba tohumuydu. Ayaklarimin ucuna kondu. Birdenbire her sey aydinlandi.
Yogun 1siktan kamasan gdzlerimi bir siire kapadim. Ac¢tigimda ayaklarimin dibinde tohumlanmais bir
karahindiba vardi. Giilimsedim. Egildim, narince govdesinden kopardim. Karahindibanin yuvarlak
cicegi diinyaya, ciceginden c¢ikan tohumlar1 ise bana benziyordu. Baslarin1 goge kaldirmis, bir an
once hayata karismak igin sabirsiz gézlerle bana bakan onlarca Adnan Cubuk™ [13, s.63].

Motnin gedisatinda oxucu Adnan Cubugun xayal diinyasini, fantaziyasini, bonzstmolorini va s.
hekayayo adini veran karahindiba ¢i¢oyindo romzlogsmis mozmunu aydinlasdirir:

“Mutsuz ve iizgiin oldugum zamanlarda dagilan karahindiba tohumlar1 gibi bir¢ok Adnan
Cubuk daha oldugunu, ben nasil burada yasiyorsam, diger Adnan Cubuklarin da diinyanin bagka
yerlerinde simdi benim gibi yasadiginin hayalini kurardim. Bir Adnan’in resimli kitaplardaki gibi
Piramitlerde yasadigini, bir baska Adnan’in Tommiks’le birlikte maceradan maceraya kostugunu, bir
diger Adnan’in ailesinin ¢ok zengin oldugunu, yaz tatilinde onu uzay mekigiyle Ay’a gonderdiklerini,
diger Adnan’in babasmin annesini hi¢ dovmedigini ve istedigi kadar dondurma yemesine izin
verdigini diisliniirdiim. Cocukken mutlulukla hayalini kurdugun seylerin biiyiiyiince ger¢ek oldugunu
gormek meger ne actymis” [13, s.63].

Narrativlori anlamaq ii¢lin toqdim edilon modellordon biri do V.Labova aiddir. 1972-ci ildo
“Tohkiys sintaksisindo tocriibonin transformasiyasi” adli moqalosinds narrativlori alti1 asas boliimo
ayirir: abstrakt, yonlondirmo, miirokkablosdirici akt, doyorlondirmo, ¢6ziilms va koda [14]. Deyksisi
Ono ¢ixaran kateqoriyalardan yonlondirma va koda xiisusi yer tutur. Yonlondirms tipik olaraq bir
tohkiyonin baglangicina yaxin bir yerdo ger¢oklosir vo xarakterlori, ortami vo hadisslori tanitmaga
xidmot edir. Deyktik morkoz oxucunu 6z indiki zamanindan (indi vo burdasindan) uzaqlasdirmaq
liciin hekayonin zaman vo mokan koordinatlarin1 hekayonin naqlindon 6ncaki zamanda — kegmisda
qurur. Koda isa bir tohkiyonin sonuna dogru ortaya ¢ixir vo hekayo hadisalorinin axigini sonlandirmaq
vozifosi dastyir. Bununla da koda danisanlar1 vo dinloyonlori, yazanlari vo oxuyanlari hekayo
diinyasindan ¢ixarib 6z zamanlarina dondiiriir. “Karahindiba” hekayasi sonda oxucunu siiriiklondiyi
diinyadan qopara bilir, deyktik partlayis bas verir:

“Ben bu satirlarin altindayim sevgili okur. Su an kafami kaldirmis sana bakiyorum. Seni
gorebiliyorum. Senin hissettiklerini hissedebiliyorum. Senin de beni gordiigiinii, neler hissettigimi
bildigini biliyorum. O kadar yalnizdim ki, gidecek hi¢bir yerim yoktu benim. Bu yiizden bu kitabin
icindeyim. Oyle bir yere gelmistim ki yazmaktan baska carem kalmamust1” [13,5.71].
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Beloco, deyktik siirtismo vo deyktik partlayis noticosindo oldugca maraqli motn ortaya ¢ixmis
olur. Oxucu Adnan Cubugun haqiqiliyins vo canliligina inanir, amma bu inancin i¢ing biitiin bunlarin
verbal illuziya oldugunu xatirladan detallar sopisdiron miisllif oxucunu 6z deyktik morkozino qismon
itoloya bilir. Bu tohkiyonin immersivlikdon siyrilib interaktivlegdiyi moqamlaridir. Bu climlolor
hekays boyunca oxucunu ara-sira motndon konara itoloyon detallarin — motn deyksisinin pargalarinin
birlogerok yaratdig: interaktiv zoncirin son halqas1 idi. Matnds adlar1 ¢okilon yazarlar, bagqa matnlora
eyhamlar, yazi prosesinin 0ziliniin aktuallagmasi, odobiyyatin adobiyyat oldugunu diri tutmaga ¢alisan
olamatlordir. Tohkiyads interaktiv standartlar masalasi isa ¢ox ciddi narratoloji hadisadir vo 6z izaht
var.

Interaktivlik, semiotik ayiqhq vo hipermatn: Mustafa Kutlunun “Hiizn vo Tasadiif”
hekayalorinin “interfeys”i

Qeyd etdiyimiz kimi, nasr tohkiyoya asaslanir, tohkiyo iso bir virtual realligdir. Matn oxucunu
6z sularida qorq edo da bilar, oksina onu interaktiv zonada da saxlaya biler. Ikincinin bas tutmasi
iiciin dildon interfeys kimi bohralonmok lazimdir. Dilin matnds 6ziinii boalli etmasi, goriinmasi
oxucularin hekayo diinyasinda 6zlorini itirmasine angol yaradir. Semiotik ayiqliq sayasinds dilin
motnlordoki saquli vo iifiiqi funksiyalarindan téroyon interfeys goriino bilir. Tohkiyagi vo tohkiyo akti
motndo goriine bilmoayonds, yani immersiya haddon ¢ox olanda matn oxucunu udur, fiziki vo zehni
olaraq hadisolor burulganina qorq edir. Onlar motnin temporal/zaman, spatial/mokan vo
emosional/hissi laylarinda immersiyanin yaratdigi semiotik korluga diisiirlor ki, yuxaridaki tohlillords
da biz bunu gordiik.

XX asrda “linqvistik ¢evrilis”in miixtslif tozahiirlori (formalizm, “yeni toanqid”, strukturalizm,
dekonstruksiya vo s.) odobiyyatda real diinyani axtarmagin qarsisint bir sokildo kosir. XX osr
adabiyyatsiinasliginda matnmaorkozli nozariyyslorin dominantligi “linqvistik ¢evrilis”s baglidir. Qoarb
humanitar-filoloji fikrinds “linqvistik ¢evrilis” dedikde 1916-c1 ildo Ferdinand de Sdssiiriin “Course
in General Linguistics” (“Umumi linqvistika kursu”) adli kitabindan sonra baslayan irimiqyash
horokat nozordo tutulur. Belo ki, struktur dilgiliyin, eloco do semiotikanin ortaya ¢ixmasi ilo dil ¢ox
forgli konseptual doyor qazanir. Sossiiro gora dil soffaf deyil vo referenti yoxdur, dil forgliliklor
sistemidir, o, insan dili yaratmir, dil insan1 yaradir mantiqi ilo ¢ixis edir. Pozitivistlorin referensial vo
psevdoreferensial linqvistik miiddealar: ciddi sokilds forqlondirdiyi bir vaxtda Sossiir dillari pozitiv
terminlori olmayan diferensial isaralor sistemi kimi goriir. Fordi nitqi (parole) dilo (langue) tabe
etdirmoaklo va dilin istinad funksiyasini mdétarizayas salmagqla galacok filoloji fikra yon verir. Sossiirun
struktur dil¢iliyi filologiyada niyyat vo yaradicilig hagqinda humanist vo romantik forziyyolori
sarsidir, odabiyyat tohlillori insanmorkozlilikdon uzaqlasir, mimetik mozmununu itirir. Bu miistovido
formalist, struktur, semiotik vo poststruktur konsepsiyalarin miixtalif tekstoloji epistemalar1 ortaya
cixir, matnls bagl intermatn, metamotn, arximatn, paramatn, hipermatn kimi terminlor ligoti asroya
golir. Tokco motn deyil, motnlorarasi dialoq da zehnin predmeti, idrak sokli, metodoloji vasito kimi
qobul olunur. Intertekstualliq vo daha genis miqyasda transtekstualliq motnlor arasi dialoqun biitiin
miimkiin variantlarini yronon planlar vo yol xaritalori togdim edir. Forma mozmunun 6niino kegir,
oxucu matnin manasini sézlorin referentlorindo deyil, sdzlor arasi sossizlikdo, s6z oyunlarinin ig¢indo,
motnlorarasi eyhamlarda, parodiya vo pastisin “istinadlarinda, agiq vo qapali kodlarin agdig1 yollarda
axtarmaga mocbur olur. Kalmolorin fonetik mahiyyatinin, gqrafik goriintlisiiniin qabardilmas1 kimi
detallar motndo duygulara xitab edon mona yuvalarini 6rt-basdir edir, ongal yaradir, motnin empatiya
vo simpatiya ylikiinli azaldir. Dilin bu oyunbazlig1 ona karnaval havasi qatir. Bu karnavalabanzor
ortamda mana artiq “oxucunun virtual bir ikinci manlik yansitdigi diinyanin sabit obraz1 vo ya bir
diinyanin dinamik simulyasiyasinda deyil, matnlorarasi enerji sahasinin pargaciglarini bir-biring
baglayan ¢agrisim zancirlorinin yaratdigi qivilcimlarla ortaya cixir [10, s.5].

Tiirk hekayacilori arasinda Mustafa Kutlunun “Hiizn vo tosadiif” (1999) hekayolor kitab1 bu
deyilonlori tosdiq edon imkanlara sahibdir. Hekayolorin siijeti daginiq vo qarisiqdir, ononovi hekayo
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standartlarina cavab vermir. Yazar bu matnlords konkret bir fikirlo baglayib onu elementlors ayiraraq
“yuxaridan asagiya” bir metod sorgilomir, oksino tosadiifi tapintilari vo estetik doyors sahib oldugunu
diistindiiyli tobii nosnolorin verbal alternativlorini, miistoqil pargalar1 formaca vo monaca baglana
bildiyi godar bir yers toplayir, “asagidan yuxariya” dogru bir yolla iraliloyir.

M. Kutlunun “Kambur Hafiz ve Minare” hekayasinin hocmi qisadir, agdig iifiiglor iso genisdir.
Hekayo qisa bir motnls baglayir. “Bir ¢ift stirmeli goze” sevdali olan Kambur Hafizin minarads
modosinin bulanmasini, gdzlorino duman golmasini, ¢okdiyi acilara son verarak dini cohatdon yasaq
bir akt1 ger¢oklosdiyini — intihar etdiyini dyronirik. Hekays davam etdikca, bu matnin yerini basqa
bir zaman-mokana osaslanan motn béliimii alir, oxucu osl/iist motnin bu oldugunu anlayir. Intiharla
bagli hissa bir alt/olave matna gevrilir. Miiozzin Olinin bir ciit stirmali gozs tutuldugunu, hom hafiz,
hom do qozbel oldugunu dyronir. Bu ©Oli alt matndoki Hafizlo ortaq cohstlorine géra Orxanin oxudugu
bu hekayads 6ziiniin anlatildigini diisiiniir. Hekayonin miiallifini sorusur, Orxan da Mustafa Kutlunun
yazdigini sdyloyir. Alt motndo Hafizin intihardan 6nco gordiiklorini (¢igoklonmis gilas agaci kimi)
Hafiz ©li do goriir, lap karixir, minaroys ¢ixmamaga baslayir. Qoca anast ilo sagollasib Istanbula —
Mustafa Kutlunu tapmaga gedir vo tapir. “- Benim yazimi yazmissin, yakisiksiz bir sey olmus... Bir
cift stirmeli g6z ugruna kendini minareden atan bir miiezzin” olmaz deyib yazardan hekayoni
doyisdirmosini istayir. Yazar isa “- Peki, peki... Yeni baskida degistiririz, tizme kendini” — deyir, lakin
bunu onu bagindan elomak, tokbasina qalib hekayado noalor etdiyini bir daha diisiinmok {i¢iin sdyloyir.

“Kambur Hafiz hal-hatir, tanisma faslindan sonra olup biteni 6zetledi. Sesini sertlestirip: -
Benim yazimi yazmigsin, yakisiksiz bir sey olmus, dedi. - O bir hikaye, diye cevapladi yazar, alin
yazist degil. Yazar cigarasini tazeledi, sikinti ile etrafina bakti. - Yahu sen ne iizerine aliyorsun
arkadas, bu bir kurgu, yani olabilir de olmayabilir de” [6, 5.49-50].

Bu ciimlslorlo motn interaktiv prinsiplorini ortaya qoyur. Hekayodoki kimi realliga 6ziinii
gapdirmaq — immersiv mantiqi xatirlayaq — bu tip motni anlamaga manes yaradir. Tabii ki, matn elo
yazilmalidir ki, 6z daxili montiqi ilo oxucunu 6ziins inandirsin. Lakin bu inandirma akt1 hekayads do
deyildiyi kimi “alin yazis1” kimi gobul olunmamalidir. Hekayonin alt vo iist motnini bir-birilo
olagolondirmayi bacaran, motno yayilmis xeyli detallar1 birlogdirmaye nail olan oxucu Mustafa
Kutlunu basa diisocok. Solcuq Ciklanin “Mustafa Kutlu'nun diger bes hikaye kitabi olan Yokusa Akan
Sular, Yoksulluk i¢imizde, Ya Tahammiil Ya Sefer, Bu Boyledir ve Sir'daki hikdyelerinde de ara-ara
ustkurmaca ogelere rastlanmaktadir. Anlaticinin okura seslendigi yerler — ve ya anlati {izerine okurun
diistinmeye sevkedildigi yerler, metnin olusturulmasinda anlaticinin; yorumlanmasinda da okurun
ozglrligiiniin kisitlanamayacaginin gostergesidirler” [1, s.270].

Biitiin bu moqamlar interaktiv tohkiys standartlarina cavab verir. Oxucu semiotik hassasliq vo
ay1qliq niimayis etdirdiyi gador motni ¢6za bilir. Clinki, miiallif 6z oxucusu ilo oyun oynamagq tisulunu
secir. Oyunun misllifi 6ziidiir, oyunun sortlorini 6zii qurur, ¢ox morholali bu oyunda hor névbati
morhoaloys kegid avvalki morhalonin sifrasini ¢6zmoklo miimkiindiir. Miiallif bilir ki, oxucu bilgisinin
mozmun vo hacm miixtalifliyi goder oxudan genaotlor formalasa bilar, alternativ, bir-birino zidd
matnlar téraya bilor. Matnin sarhadsizliyinin onun yasamaq imkan1 oldugunu, matnin sarhadsizliyinin
tominatinin oxucu oldugunu miisllif bilir, amma o oxucunun bu sorhadsizliyi quranin, mexanizmi
yaradanin miisllif oldugunu unutmasini gabul etmir. Matnin yaranma mexanizmini bu dofo matna
gotirir, dordiincii divarin sokorok, 6ziinii sos, kolgo, obraz vo s. formalarda matndo gériinmosing gorait
yaradir. Oziinosistinadliliq (avtoreferensialliq) vo 6zifadalilik (avtoreflektivlik) osasinda matn yaradir.
Biitiin bunlar iso oyun, ogor demok miimkiinss, bazon metaoyun mexanizmi ilo togkil olunur.

Kitabdaki “Diirbiinlii ¢cigok™ hekayasinda isa pikoresk bir tablo ils qarsilasiriq: “Degirmen arki
evin oniindeki ihlamur agacinin altrndan gegiyordu. Yasl adam ahsap sandalyesinin dort ayagini
arkin suyuna gémmiis, sandalyenin sirtin1 ihlamura yaslamis, pantolon pagalarini ¢emrelemis ¢iplak
ayaklanndan birini suya salmis, 6teki sandalyenin iizerine ¢ekili, elde yasemin agizlik va tiitiin, ytizii
bah¢eden yana doniik oturuyor” [6, s. 67]. Hekayao ilk baxisda immersiv goriiniir, tobiot monzorasi vo
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naturalist tablosu ilo oxucunu casdirir, lakin bu hal ¢ox davam etmir. Bu bir situasiya hekayasidir,
slijet xotti yox doracasinds zoifdir, fabula daginiqdir. Hekayoado ¢ox sey bas vermir. Osarin avvalindo
gocanin tobiotlo tomasda olan hisslori, diisiincalori tosvir olunur, qoca usaqligina gayidir, kegmisi
xatirlayir, sonra iso usaqglarin axar suda ¢imdiyi bildirilir. Ardinca, bir kisi vo bir qadin yun yumaga
calisir, sonra usaglar baggaya gedirlor vo s kimi epizodik mogamlarla biitdvii gdstormaya calisir. Qoca
namaz qilmaga gedir vo biitiin bu varliglar birdon yox olur. “Riizgar sustu. Kuslar, agaglar, bulutlar,
meyveler, serviler, tepeler, daslar her sey; her sey karyboldu. Ortada hicbir sey kalmadi. Hig¢. Bir
cocuk, bir eflatun kahkaha ¢igeginin diirbiiniinden bakmis ve bir serap gérmiistii. Hepsi bu...” [6,
s.76].

Hekays oxucudan interaktiv yanagsma tolob edir. Oxucu matnin arsaye golmasina imkan veran
mentaliteti miioyyon etmoli, motnin strukturunda gizlonmis temasini askara ¢ixarmalidir. Hekayoado
do deyildiyi kimi “Tiirkii iste boyle dogar. Bu renklerden bu egilip dogrulmalardan bu sudan, bu
parlayan dislerden, giiliislerden, kosusan c¢ocuk civiltilarindan, iizerimize yagmur gibi yagan
kokulardarn naneden, yarpuzdan, igde ¢igeginden ve saireden” [6, s.74]. Oxucu motnin metaforik
dorinliyinde gizlonmis monani askarlamaq iliclin matnin sadiq oldugu onono xotti ilo miiallifin
intellektual-odobi soristosini birlosdiron cizgido horokot etmolidir. Hekayodo hor seyin aslindo
xoyaldan ibarat oldugunu demokls yazar fordin dorin ekzistensial sancilarini ortaya qoyur. Pikaresk
tablonun arxasinda modern c¢agin tobiostdon qopardigi insani predmetlosdirir. Modern diinyanin
standartlarinin insan tobiati ilo konfliktini, ¢agin insandan va tobii hoyatdan nolor aldigini giindomo
gotirir, tobiato vo tobiiliya qars1 goddar, lageyd miinasibati vo mdvqeyi matnin temasina ¢evirir. Cagin
mongonasinds sixilmis sokilds hoyat siiron insanlara tabii hoyatin saf gozslliklorini xatirladir. Biitiin
bunlar agkarlamagq tigiin iso oxucu interaktiv diigtinmalidir, motnin 6ziinii asa bilmasi, 6z fovqiine
kega bilmasi ticlin onu monalandirmalidir. Bu monalandirma oyununun bas tutmasi {igiin sohifodoki
kolmo oyunlari ilo oxucunun bu oyunlara hazirligl xoyal giiciiniin qarsilasmasi sortdir. Interaktivlik
iiclin sonsuza qodor Oziinli yeniloyo bilon motn ideal motndir, moaqsed oxunulan motni 6z
saviyyasindan bir {ist soviyyays ¢ixarmaqdir. Semiotik ayiqliq vo hossas adobi sarists ilo 6z fovqiline
qalxan belo matnlor hipermatn statusu qazanir. Hipermotnds oxucu sanki motnin digor bdliimlorini
ekrana gotiron hiper baglantilara klikloyarok motnin agilmasina sabob olur. Kliklomok, noqtayo
basmaq oxucunun isidir. Hor acilan béliimiin 6ziiniin do bir ne¢o korpiisii olur, hor oxunus forqli motni
arsaya gotirir, korpiilor birlasir qovsaglara ¢evrilir. Bu tip matnds oxucu matnin mdveud vo vahid
semiotik tavani altinda yalnizca harokat etmir, bu tavan altinda motnin isoralor tamagasi kimi insasina
birbasa qatilir. Tabii ki, interaktiv olmaga gorarli matn istor-istomoz oxucuya bu tamasanin dizaynini
toqdim edir, monalarin budaqlanma imkanlarin1 vo alternativlorini 6ncodon planlagdirir. Bu
alternativlor arasinda se¢im etmok imkani iso oxucuya azadliq verir, onu yaradic1 akta colb edir.
Oxucu matnin uydurma olduguna dair forqindoalik qazanir, onu bir ger¢ok kimi simulyasiya etmir.

Natica / Conclusion

Beloliklo aydin olur ki, interaktivlik oxu prosesini passiv bir akt olmaqdan vo ya simpatik-
empatik tocriiba dairasindon ¢ixarir, intellektual avanqardin i¢ino salir. Matnin hayatdan forqli bir
realliq oldugunu goéstormoys ¢alisan detallar1 oxucunu daim oyaq saxlayir. Oxucu matnin yeni bir
realliq oldugunu xatirlatdig1 meqamlarda immersiv tozyiqden azad olur, hadisalarin, xarakterlorin vo
duygularin ardinca siiriiklonmok yerine matnin yaratdigt mona zonalarini vo yuvaciqlarii desifra
edon aktiv movqeyo kegirir. immersiv oxu iso matnin canli diinya kimi zehni rosmini yaradan
qarmasiq vo kompleks koqnitiv faaliyystdir, oxucunun passiv oldugu aktdir, onu idars edon oxudugu
moatndir. Hor iki tip aktualdir, immersiv olanda odobiyyat hayati siibut etmoyo ¢alisir, interaktiv
olanda badiiliyin 6ziinii. Bunlarin bir-biri ilo razilagdig1 orta hal da var ki, buna {li¢iincii voziyyot deyo
bilorik. Birinci halda poncaradon hamimizin bildiyi hoyat 16vholori goriiniir, hayati oldugu kimi
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gostormok niyyoti motnloro o godor hakim olur ki, istor-istomoz tohkiyonin iislubuna tosir edir,
detallarin, xirdaliglarin, incaliklorin tesviri hacmi bdyiiyiir. Hoyat1 haqli ¢ixarmagq {igiin got edilon
yollar narratoloji mosafaleri do uzadir. ikinci halda ise motnin hacmeca kic¢ilmasine rogman oxucunun
zehninds gat etdiyi masafolor boyliylir, dorinlogir. Miiasir Tiirk hekayaciliyinds har iki iisulun 6ziini
gostardiyini gdrdiik. Umumiyyatlo, motnlore kognitiv narratoloji istiqgamotdon yanasma adobiyyatin
zonginliyini vo ¢oxgesidliliyini ortaya qoya bilir. Cagdas motnlorin informasiya texnologiyalari ilo
badii toxoyylilii birlogsdiron macralarda tohlilinin elmi-nozori vo praktik shomiyysti var. Bu miiasir
mediatik zonginlikds vo informasiyanin ¢oxg¢esidliliyindo adobiyyati canli vo dinamik tutmaq, ¢cagdas
diinya ilo ayaqglasdigini géro bilmok {iciin goroklidir.

10.

11.
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13.
14.
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Pe3tome. BupryanbHas peasbHOCTh M XYAOXKECTBEHHBIM TEKCT HE SBISIOTCS KapAWHAIBHO
MPOTHBOIOJIOXKHBIMU TOHATHsAMH. Jlormka, cBsi3pIBaomias 53T JBa (EHOMEHa B OJHOM
NPEIOKEHUH, TEKCTE WIIH JIOKJIAJe, OMPASTCs Ha JIBE KIIIOYEBBIE KaTETOPUU — HMMEPCUBHOCTD U
MHTEPAKTUBHOCTh. B JaHHOI cTaThe aHATM3UPYIOTCS TEKCTHI, MPHOOPETAIOINE IEHHOCTH B cepe
aHAJIOTHMM M TUIIOJOTMYECKUX CPAaBHEHHMM C BUPTYaJbHOM peanbHOCThbIO. OTMeuaeTcs, YyTo Mpo3a
0a3upyercsi Ha TIIOBECTBOBAaHMH, a IIOBECTBOBAHME SBIIICTCS BHUPTyaJbHOW / BepOaIbHOM
peanbHOCThIO. BO3HMKHOBEHHE STOH pEaTbHOCTH BO3MOMKHO IIOCPEACTBOM HMMMEPCHBHBIX |
WHTEPAKTHUBHBIX CTAHIAPTOB, AHAJOTMYHBIX TEM, YTO MPUMEHSIOTCS B BUPTYAIBbHOM pearbHOCTH. B
MEpBOM CJIy4ae TEKCT MOTrpYy)KaeT YHWTaTelsl B CBOIO CpPEay, BO BTOPOM — BOBJEKAaET €ro B
MHTEPAKTUBHYIO JICATEILHOCTh. B 1eNsx peanu3aiyy BTOpOro HE0OX0IMMO HCIIOJIb30BATh S3BIK KaK
uHTepdeiic. SA3bIK, MPOSBISIOMNIACS U 3aMETHBIH B TEKCTE, PEMATCTBYET NOTPYKEHUIO YNTATEIS B
MUp TOBecTBOBaHUS. CeMuoTHYECKas OOUTEIHHOCTh (DUKCHUPYET MHTEpQeic, BOSHUKAOIUN U3
BEPTUKAJIBHBIX M TOPU3OHTAIBHBIX (YHKIMH s3bIKa B Tekcre. Korma moBecTBOBaTeldb M aKT
MIOBECTBOBAHUS HE TPOSABISIOTCS SBHO B TEKCTE, TEKCT (PU3MUECKH WM MEHTAJIBHO IOTPYXkKAaeT
YUTATENS B TIOTOK PEAIbHBIX )KU3HEHHBIX COOBITHIA.

B craTthe 0OBEKTOM HCCIEIOBAaHHMS CTAHOBSTCS PacCKa3bl COBPEMEHHOH TYPEUKOH JHTEpaTyphl,
OCHOBAaHHbIE HA MMMEpPCUBHBIX M MHTEPAaKTUBHBIX THUIAaX MOBECTBOBaHMs. B cBeTe KOTHUTHBHOM
HApPaTOJIOTUHU M PA3IMYHBIX TEOPUU TEKCTa aHATM3UPYIOTCS MEXaHU3MBI, TPUYUHBI H HATIPABJICHUS
(dopMHpOBaHHUS MMMEPCHBHOTO M HHTEPAKTMBHOTO IOBECTBOBAHUS B HOBOHM TypeuKoH Mpo3e.
[TomuepkuBaeTcs, 4To XapakTep BepOaIbHON pealbHOCTH TEKCTa 3aBHCUT OT MHOXKECTBA (haKTOPOB.
@dopMHUpOBaHUE CEMAaHTHYECKOro, (OPMaIbHO-CTPYKTYPHOTO U T'€pPMEHEBTHYECKOTO YpPOBHEH
TEKCTa HAMPSIMYIO CBSI3aHO C MPUMEHEHUEM HMMEPCHBHBIX U MHTEPAKTUBHBIX TIPUHIIUIIOB.
KiroueBble c10Ba: TEKCT, BUPTyalibHasl PeaJbHOCTb, MMMEPCHS, UHTEPAKTUBHOCTh, TMIIEPTEKCT,
KOTHUTHBHAsI HAPPATOJIOTUsI
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