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Annotasiya. Moqalodo Oncoliklo facio janrinin diinya vo Azorbaycan odobiyyatsiinasliginda funksional
dinamikasina diqget yOnoldilocok, meydana golmasini sortlondiron amillorin miisyyonlosdirilmasi
istigamatinds tezislor irali siiriilocok. Bu janrin tadqiqine dair 6lkemizde miioyyen zaman orzinde yayilan
iddialar zomininds aragdirmalara miinasibat bildirilocok. Dramaturgiyaya daxil olan asarlords sinkretiklik vo
onun funksiyasi, tragizm vo komizmin janr tasnifat1 prinsipindoki shamiyyasti adobiyyatimizin yenilik¢i simast
olan ©bdiirrohim boy Haqverdiyevin “Dagilan tifaq” facissindoki miivafiq elementlor asasinda agkarlanaraq
tadgiqata colb edilocok. Osarda obrazlarin monoloq ve dialoglari, konkret situasiyada psixoloji durumlari
isiginda comiyyatdoki statuslari, menavi tutumlart iizo ¢ixarilacaq. XIX osrin miilkadar psixologiyasi,
comiyyatdo bas veron sosial transformasiyalar vo miisllifin biitiin bunlara miinasiboti moqalonin osas
maqsadini tomin etmak va asasli arqumentlor gdstormak iiciin tadqiq edilocok. Bununla yanasi, asorin ictimai-
estetik ideyalar1 vo onlarm dovriin odobi miihitine tosiri ayrica nazordon kegirilocok. Maqalads aparilan
tohlillor osasinda misllifin dramaturji diisiince torzinin formalasmasinda dovriin ideoloji ve modoni
maragqlarinin neco rol oynadig1 da miiosyyanlogdirilocok. S6ziigedon asardaki komik niianslarin facis, komediya
va tragikomediya tigliiyli ilo uygunluq doracasi do arasdirilacaq.
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Abstract. The article initially directs attention to the functional dynamics of the tragedy genre within both
world and Azerbaijani literary studies and proposes theses aimed at identifying the factors that condition its
emergence. It further evaluates the scholarly debates that have circulated in Azerbaijan for a certain period
concerning the study of this genre. The phenomenon of syncretism in dramatic works and its functions, as well
as the role of the tragic and comic in the principles of genre classification, are examined on the basis of the
corresponding elements found in “Dagilan tifaq” (“The Shattered Union”), a tragedy by Abdurrahim bey
Hagverdiyev, a key innovator of Azerbaijani literature. The analysis focuses on the characters’ monologues
and dialogues, exploring their psychological states in specific situations in order to reveal their social positions
and moral orientations. The psychology of nineteenth-century landowners, the social transformations taking
place within society, and the author’s stance toward these developments are studied to substantiate the main
objectives of the article and to present well-grounded arguments. The social and aesthetic ideas expressed in
the work and their impact on the literary environment of the period are also examined separately. Moreover,
the article seeks to determine how the ideological and cultural interests of the era contributed to shaping the
author’s dramaturgical thinking. Finally, the degree of alignment between the comic nuances in the work and
the tripartite structure of tragedy, comedy, and tragicomedy is explored.
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Giris / Introduction

Tragikomediyada janr sorhadlori problemi noinki odobiyyatimizda, hotta diinya adabiyyatinda
da aktual mévzu olaraq qalir. Dramatik noviin janrlarinin tosnif prinsipinds asasli rol oynayan tragik
vo komik iinsiirlor hom do miioyyon polemikalara yol agir. Bozon dramatik asordo bu elementlor
vohdat togkil edir, bir-birini avazlayir. Tragik vo komik cohatlorin meydanagixma tezliyino, birinin
digorino nozoran iistiinliiyiiniin agiq hiss olunmasina goro, odobi niimunonin janr toyinati forqlono
bilir. Lakin els hallar da miisahids olunur ki, s6ziigedon elementlorden biri sadace dramatik gedisatin
tizvi torkib hissasi kimi ¢ixis edir.

Osas hissa / Main part

Madani inkisafla bagli olaraq dramaturgiyanin janrlar1 xalglarin hoyatinda miixtslif donomlordo
meydana ¢ixir. Bozilori {iglin bu proses nisbaton gec, digorlorinds iso erkon donomlords 6ziinii
gostorir. Dramaturgiyanin meydana ¢ixmasindaki gedisatin forqlonma saboblorini miixtalif todqiqat-
cilar ayri-ayr1 prizmalardan izah edirlor. Mosolon, Qorb alominds dramaturgiya dedikds birinci
ndvbado morasim vo ilkin yunan tosavviirlorino osaslanan ayinlorlo, daha doqiq desok, Dionisin
sarafina togkil edilon y1gincaqlarla bagl facislor nozordos tutulur. Yunan faciosinin klassik niimunslori
Esxil, Sofokl vo Evripidin yaradiciliginda goriiniir. “Qadim yunan faciesinin siijeti hor seydon avvel
insanda qorxu vo iztirab hissi oyadan qeyri-adi hadisolor osasinda qurulmali idi. Burada facio
gohromani da yalniz azomaotli xarakters malik qeyri-adi soxslor olurdu. Bu facislorin asas magsadi
qorxu v iztirab vasitasilo insanlart monon zonginlogdirmok, kamillogdirmak idi” [3, s.172]. Bir ¢cox
masalads oldugu kimi, dramaturji janr kimi tragediyanin yaranmasi vo xarakteristikasinda da Sorq vo
Qorb diskursu mdévcuddur. Sorqds facionin tarix sohnasino daha gec ¢ixmasi (onlar belo hesab edir),
kolliziya cohatdon yunan tragediya modelino banzar facionin arsays golmaesini Qarb idealist estetikasi
subyektiv sobobloro baglayaraq polemik fikirlor irali siiriir: “Cilinki hoqiqi tragik horokotin
miimkiinliiyl ticlin fordi azadliq vo miistaqillik prinsipinin bas qaldirmasi, yaxud da, he¢ olmasa,
saxsi miiqaddarat duygusunun oyanmasi 6z omali vo onun aqibati ii¢lin sorbast sokildo soxson
cavabdeh olmag: fordin arzu etmosi zoruridir...” [4, s.7]. Sorqde uzun miiddot davam edon feodal
minasibatlori, zaman-zaman despotik idarogilik sistemlori Qorb filosof vo arasdirmagilarina
subyektiv arqumentlorlo ¢ixis etmak {i¢iin ilkin “osas” verir. Bu zaman onlar soxsiyyat iradesi, fordi
miistaqillik prinsiplorini qalxan tutaraq, hatta Sorqin dini 6zlinomoxsusluguna da manfi miinasibat
ifads etmoyo calisirlar. Bu anlayislar Qarbds vo Sarqds forqgli taloblor ortaya qoya bilir. Cilinki Qarbdo
sozligedon anlayislar {isyankarliq, inqilabla xarakterizo edilirso, Sorq diinyagoériisiinde bir zaman
buna ehtiyac da yox idi, bu, miitilik yox, yasayis prinsipi vo daxili zorurat forqliliyidir. Sorqds
facionin nisbaton gec meydana ¢ixmast bu cografiyanin insanlarinin fordi azadliq vo miiqoddorat
hissindon mohrum olmalar1 anlamina golmoz. Bu prosesin pordearxasini yuxaridaki iddialarla izah
etmoyo caligmaq sothi yanasma hesab oluna bilor. Bunu Yasar Qarayev do mosaloys yanagmasinda
tosdiq edir: “Ikinci torofdon, yiiksok doracods dramatik xarakterlorlo Sorqin 6z odobi irsi — klassik
epik va lirik poeziyasi he¢ do az zongin deyildir. “Sahnamo” va “Leyli vo Macnun”, “Farhadnamo”
va “Xosrov va Sirin” kaskin ixtilafli vo gorgin tragik kolliziyali esarlordir” [4, s.8]. Todqiqatc1 6zii
isa bunun sobabini Sorqdaki ictimai miihitds goriir. Lakin o da ictimai soraitlo bagli magamlari Islam
dini ilo slagalondirir vo bu cahatdon “Axundzads sindromu’na qapilir. Hindistandaki dini etiqad va
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falsofi tolimlori do adabi-nozori cohotdon tongid edon Yasar Qarayev bu aspektdon islam dinino daha
cox vurgu edir, eyni zamanda bu qonasto c¢atdiran istinadlara yer verir: “Belos ki, 12-ci asrdo hind
dramaturgiyasi vo teatri stiqut edir vo bir do XIX osrin ortalarinda, yoani “mistik folsofi mafkuronin vo
Islami goriislorin sabitliyini tomin edon” feodal miinasibatlorinin dagilmaga basladig1, milli intibahin,
kapitalist olagolorinin, yerli burjua ziyalilar1 tobagosinin omoalo goldiyi dovrdo dirgalir” [4, s.18].
Burada islam dini ilo feodalizm formasiyasinin yanast islodilmosi, hatta bosor tarixinds uzun miiddot
Sorqdo yox, Avropada da hakim olan bu ictimai-iqtisadi qurulusu “Islami gériislorin sabitliyini tomin
edon” kimi goloma vermakls dini maddilegdirmak va niifuzdan salmaga yonslon fikirlor marksizm-
leninizmin ideoloji tazyiqi vo avroposentirizmin rovac verdiyi Sarqle bagl fobiyalarla oslagolondirilo
bilor. Bu ciir yanagsmalar miixtalif calarlarda irsliloyon sohifolorde do 6zlinli gosterir. “Xalqumizin
monavi hoyatina asrlor boyu miidaxilo edon, on qat1 zoraki bir tozyiqle siiurlara isloyan Islam dininin
miihafizokar rolunu genis izah etmoyo iso ehtiyac yoxdur” [4, s.20]. ©dobiyyat nozoriyyosi ilo
olagadar olan monbados bu fikirlor heg bir asasli arquments asaslanmadigina gors qorazli soslonir. XX
osr satirik poeziyamizin zirvasi hesab edilon M.O.Sabirin yaradiciligini da bu corgoys qosmagq iso bu
osassizligin ndvbeti gostericisidir. Umumiyyoatle, xiisuson XX asrdo Nizami, Nasimi, Fiizuli, Xotai,
daha sonralar M.O.Sabir kimi sonotkarlarin asorlorinin poetik niimuno kimi ideoloji gozliiklorlo
oxunmas! yanlis qgonastlore yol acib. Bu ciir spekulyasiyalara tutarli cavabi elo Sabirin 6z
yaradiciliginda tapiriq:

Oshadii billahi aliyyiil azim,
Sahibi-imanam, a sirvanlilar!

Yox yeni bir dina yaqinim manim,

Kohna miisalmanam, a girvanhilar! (5, s.35]

Yaxud;

Kiifriima hokm eylomayin zur ila,
Qaili-Qur’anam, a sirvaniilar! [5, s.35 ]

Toossiiflo geyd etmoliyik ki, xiisuson yeni dovriin bazi todqiqat¢ilart divan adabiyyatina vo
onun osasinda duran doyorlors tozlu poncorslordon baxirlar. Klassik poeziya montigo, agila vo
diinyavi diisiincoys diisman deyil. Bu prosesi anlamaq ti¢lin masaloya dorindon balod olmaq lazimdir.
“... divan adabiyyatindaki agil bir miiddot asorin geshromaninin iradosini torbiys edir, onu yonlondirir,
sonra 1s9 keg¢diyi sinaqlardan, hoyatda aldig1 darslordon gohroman aglin yetarsizliyini dork edir vo
ilahi iradoyo tabe olur” [2, s.42].

Tragikomediyada janr sarhadlori problemi nainki odabiyyatimizda, hotta diinya adebiyyatinda
da aktual movzu olaraq qalir. Dramatik ndviin janrlarinin tosnif prinsipinds osasli rol oynayan tragik
vo komik tinsiirlor hom do miioyyan polemikalara yol acir. Bozon dramatik asordo bu elementlor
vohdat togkil edir, bir-birini avazlayir. Tragik vo komik cohatlorin meydana ¢ixma tezliyine, birinin
digorino nozoran iistiinlilyiiniin agiq hiss olunmasina gors adabi niimunonin janr toyinati forqlona bilir.
Lakin elo hallar da miisahids olunur ki, s6ziigedon elemenlordon biri sadoco, dramatik gedisatin lizvi
torkib hissosi kimi ¢ix1s edir. Bu baximdan Azarbaycan adobiyyatinin goérkomli simasi — ©bdiirrshim
boy Hagverdiyevin osori fonunda yuxaridaki magamlara aydinliq gotirmoays ¢alisacagiq. Obdiirrohim
bayin 1896-c1 ilda goloma aldig1 “Dagilan tifaq” faciasi buna uygun niimunadir. Nacaf bay Vozirovun
“Miisiboti Foxroddin”indon qisa miiddot sonra meydana ¢ixan bu asor adobi ictimaiyyotds binar
yanagma ila saciyyalonir. Qeyd etmok yerino diisor ki, hor iki facionin merkazinde real hoyatdan
alman obyektiv konflikt durur, lakin bu obyektivlik hor iki osords paralel yarusda deyil. Masalon,
Foxroddin (“Miisibati-Foxroddin™) qan davasina qurban gedon maarifci noslin tomsilgisi, idealist
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gohromandirsa, Nocof boydo (“Dagilan tifaq™) voziyyet forqlidir. Eyni zamanda miihito vo qurulusa
miiollif yanagsmasi da 6ziinii forqli cohotdon gostorir. Yoni, Haqverdiyevin “Dagilan tifaq” faciesindo
gostormok istadiyi, tonqid etdiyi mosolo miilkodarligin labiid siiqutuna fikron dostok deyil. Yaxud
miilkadarlig1, boyliyi miirtoce qiivve kimi do tosvir etmir. Burada tragedik fokus Nacof bayo
iinvanlanir. Bu prizmani onunla olagolondirmok olar ki, osorin yazildigi illordo comiyyatdo
miilkodarliq, aga vo boy statuslari halo do qiivvads idi vo bu sistemin béhrani hom do uzun miiddotdir
xalq hoyatinda kok salmis miinasibatlorin deformasiyaya dogru istigamoatlonmasi holo 6zliiyiindo
tragedik hadiso idi. Ona goro do miilkoadar Nocof bayin statusunun dinamik ¢okiisii facio predmeti
kimi tozahiir edir. Lakin osor miilkodarin dostlar1 Solim, Aslan vo Homza boylorin do istiraki ilo
“keyf” maclisi sohnasi ilo baslayir. Burada olan komik dialoglar obrazlarin psixoloji durumu, monavi
keyfiyyatlorindon xabor verir. Giinlorini qumarla, eysii-isrotlo kegiron boylor bu dofo do ononavi
olaraq Nocof bayin evins iiz tuturlar. Nocofi qumara dovot edon Solim Homzonin qargisindan sonra
ara-sira ona da ilismoyo macal tapir: “Niya yeyirom yorganin altinda, vallah oynaglaya-oynaqlaya
yeyocom. Sonin malin ana siidiindon halaldir. Mal yemoyonin malin yeyarlor. Usaq asiq yi1gan kimi
yiginca, ver biz yeyok, Allaha da xos getsin, bandays do” [1, s.50]. Bu dialoq ilk baxisda na qoader
komik goriinsa do, Solim boyin no godor qumar diigkiinii oldugunu vo daha da acinacaqlist bu
davranisa haqq qazandirmaga ¢aligsmasini gostorir. Nocofin dostlar1 arasinda Aslan bay digarlorindon
nisboton segilir. O da yarizarafat halda Homzoni Salimin caynagindan qurtarmaga calisir, qumarla
bagli ona Oyiid-nosihot verir, amma var-dovlotini qumarbazlara yedirmoays alisan Homzo bunu o
qodor do gobul etmir. Komik situasiya daha ¢ox Solim-Homza xotti ilo 6ziinii gostarir.

“A kisi, son Allah, gor bir tezlikls 6o bilirsonmi. Kénliim bir yaxsi, lozzatli qoca halvasi istayir”
[1, s.50]. Hotta bu zarafatlar ara-sira kobudluga qodor gedib ¢ixir: “Homzo, heg Nocafin Tirmasini
gorlibsonmi?! Qoriba tuladir, sons tula deyirom, daha bil nadir, bir at ovozi” [1, s.50]. Solimin bu
satiralt1 sdzlinii anlayan Homzo do ona reaksiyalar verir vo komik cizgilor bu tempdo davam edir.
Soziigedon iki obrazin ndvbati dialoglari da bu torzds qurulur. Nocof bayi do qumara siiriiklomok
istayon Solim onunla danisarkon do yumoristik fondlordon istifads edir. Lakin bu komik tendensiya
davamli olmur, novbati sohnolords tragik situasiya yavas-yavas meydana ¢ixir. Varliq i¢cinds yoxluq
yasayan Nocof boyin yoldast Sona xanimin qumar maclisini gordiikdon sonra ah ¢okorok, Allaha
yalvarmas1 onu asarde xiisusi movqgeyo ¢okir. Qaflot yuxusunda olan bayin ailesinde hoyata ayiq
nozorlorlo baxan tok insan elo Sona xanimdir. Biitiin prosesin yiikiinii mohz o ¢okir. Nocof iso onun
xabordarliglarina  mohoal qoymadan var-dovloti keyf maoclislorindo dagitmaqla maosguidur.
Obdiirroshim bay Haqverdiyev Naocaf bayi vo onun kimi 6z hoyatina lageyd olan baylari tonqid edir.
Digor torofdon islah mogsadile edilmis tanqid Nacof bayin 6ziinii mohva siiriikloyon davranislarina
goradir vo sanki moyusluq ifado edir. Onun oyansi iso var-dovlsti aldon ¢ixdigdan sonra baglayir.
Darvisin sasindan sonra daxili sarsint1 kegiron Nocafin bu monoloqu vicdanin soragi kimi yangilanir:
“Kiil basina, Nocof! Mogar san gabagina acilan allori bos qaytarardin? Indi o qodor 6liibsan, ahii-nalo
qabul elayirsan. Yetim usaqlar1 ¢oroksiz qoyursan™ [1, s.62]. Miilkadarin bu agrili oyanis1 onun
ovvalki sohvlorinin miqyasini toyin etmoays imkan verir. Oslindo Haqverdiyevin tonqid etdiyi do
budur. Facionin ovvalinds elo Nacof bayin bu sozlori do onun xarakterinin agilmasina xidmot edir:
“Monim baromdo, pulun var xorc elo, bagisla, ye, i¢, ver kefo, lozzoto, eysli-isroto, bes giin qara
diinyanin lozzatini apar...” [1, s.49]. Bu zehniyyat tobii ki, miiflislosmoys vo get-gedo mohv olmaga
mohkumdur. Bu ciir xarakter biitiin miilkodarlara samil edils bilmaz, lakin diger tarafdon Naocof bayin
sohvlori, davranislarindaki bosluq izlori onu ictimai doyisimlor fonunda agrili gilinlor yasayan
Azorbaycan xalqinin, daha doqiq desak, o zaman tohdid kimi goriinen aga, bay tabagosinin tomsilgisi
kimi xarakterizo edir. Xalqin nazarinds bu tobaga biitiin miisbat vo manfi cahatlori ilo simalarini tam
itirmomisdi. Kimliklori deqradasiyaya ugramamigdi. Biitiin ndgsanlara baxmayaraq, hals do giic
ocag1 kimi gobul edilon bu qruplar yadelli {insiirlor ii¢iin tohdid obyekti idi. Bir torafdon do buna goro
Nacof baylorin ¢okiisii tragik mozmunludur vo Haqverdiyev torofindon nifratli tanqides calb olunmur.
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Oksino, osorin sonunda vaxtilo Nocof boyin yaxsi giiniindo yaninda olanlar Nocofdon yiiksok
movqgedo durmur. Onlar sadoco, kapitalizmo daha “yaxs1” uygunlagdiglar {igiin “ugurludurlar”.
Homin soxslorin flirsotbaz vo tamahkar formada tosvir olunmasi da tosadiifi deyil. Nocof bay iso
boylik sohvlori miqyasinda itkilor vermis vo daxili ozablar i¢indo 6ziinii tonbeh edib kegmis
gilinahlarindan arinmaq istoyon qoca kimi gostorilir.

Notica / Conclusion

Dramaturji osorlordo tragik vo komik elementlorin sintezi, zaman-zaman onlarin bir-birini
izlomosi rast golinon haldir. Bu cohot dramatik névdo yazilan osorlorin janrlarinin miioyyonlos-
dirilmasinde miixtalif ¢otinliklora yol acir. Obdiirrohim bay Haqverdiyevin tohlilo colb etdiyimiz
“Dagilan tifaq” faciosi do bu baximdan diqqotgokondir, lakin bu osordo komik elementloro, giiliiso
sabab olan strixlora yer verilmasi onun janrinit komediya, yaxud tragikomediya adlandirmaga imkan
vermir. Osarin miixtalif yerlorinds tozahiir edon komizm epizodik sociyys dasimagla oxucuya sanki
tragik situasiya barodo molumat 6tiiriir. Hadisalor montiqi natico olaraq tragizmo dogru gedir vo Nocof
boy etdiyi kobud sohvlora, qumara aliido olmasina, keyf maclislorina qosulub ailasi ilo lazim olan
torzdo davranmamasina goro cozasini alir. Nocofin dramatik ¢okiisii vo sofilliyi birbasa facio
movzusudur va bu janrin sorhadlori ¢arcivasinds digqgste alinmalidir.
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Pe3tome. B mpencraBieHHON craThe aHaNM3UpyeTcss (YHKUMOHAIBHO-3CTETHYECKas IPHPOAa KaHpa
TpareJIMu B KOHTEKCTe MHPOBOH M a3zepOailJlkaHCKOW TUTepaTypoBequecKoil Tpaauimu. Pabota BeIIBUTAET
TEOpEeTUYECKUe TIOJI0KEHHS, HalpaBlieHHbIC HA BBISBICHUE (PAKTOPOB, ONMPEENSIONINX T€HE3UC U TOITHKY
TpareJUitHOrO aHpa, a TaK)KE€ pacCMAaTPUBAET HAay4YHbIE IUCKYCCHM, KOTOpBIE Ha MPOTSKEHHU JOJTOT0
BpeMEHH BeyTcs B A3epOaiiykaHe B paMKax U3yUYeHHUs Tpareinu Kak XyJoKecTBeHHOro peHomeHa. Ocoboe
BHUMaHHUE yJelsieTcs: IpolieMe KaHPOBOTO CHHKPETU3MA B JIPAMATYPTHH H €0 XYJJ0KECTBEHHBIM 33]1a4aM.
Ponp Tparmyeckoro M KOMHYECKOTO KaK OCHOBOIIOJIATAIOIIMX KaTEeropuid >KaHpPOBOW KiaccH(UKALMN
UcclieyeTcsl Ha Marepuasie Tparequu AOmyppaxum-Oexka XarBepauena «Pazopennoe rae3no» («Dagilan
tifaq»), sBJsIFOIIIETOCS KITIOYEBOH (DUTYpPOIA B UCTOPUM a3epOaiikaHCKOM IpaMaTypriy U OJJHIM 13 HanboJee
3HaYUMBIX €€ pedopMaTopoB. AHAIHTHYECKUI TOJXOJ OCHOBBIBAETCS Ha BCECTOPOHHEM HCCIICIOBAHHU
MOHOJIOTHUECKUX W JUAJOTHYECKHX pEIUIMK [EePCOHaXKEW, YTO TO3BOJIAET PEKOHCTPYHpPOBaTh HX
[ICUXOJIOTHYECKHUE COCTOSIHUSA, ONIPEIEIUTh X COLUANIBHBIN CTAaTyC U BBIIBUTh HPABCTBEHHO-HUICOJIOrMUECKUE
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yCTaHOBKH. B craThe paccMaTpuBaioTCs OCOOCHHOCTH MHUPOBOCTIPUATHS moMemukoB XIX Beka,
MTPOUCXOMBIIHKE B OOIIECTBE COIMATbHBIC TpaHC(HOPMAIIK, a TAKKE aBTOPCKAs ITO3UIUS 10 OTHOIIEHUIO K
JAaHHBIM IpoIieccaM. JTH HAOIIOICHUS CITY)KAT OCHOBaHUEM JUTsl (DOPMYJIMPOBAHUS BHIBOJIOB, HAPABICHHBIX
Ha PacKpbITHE COAEP KaHUS U UACHHON CTPYKTYphI Tpon3BeaeHns. OTAeT-HBIM HallpaBIIeHNEM HCCIIeTOBAHUS
SIBIISIETCS] aHAJIN3 COITMANIBHBIX M ACTETUYECKUX WJEH, MPEeICTABICHHBIX B TParelnH, a TAak)Ke UX BIMSHUE Ha
JIUTEPATYPHO-KYIBTYpHYIO aTMochepy u3yuaemoro nepuojnia. Kpome Toro, yTOUHSIOTCS HICOJOTUICCKHUE U
KyJIbTYpPHbIE TPEINOCBUIKMA JIOXHM, OKa3aBIIME BO3JAEHCTBHE Ha (OPMHUPOBAHHE IPAMATypPrHUIECKOTO
MHUpPOBO33peHMs] XarBepaueBa. 3aBepliaomiasi dYacTh CTaTbH IIOCBSIEHA OIPENCICHHUI0 CTENeHH
COOTBETCTBHSI KOMHUUECKHX JIEMEHTOB MPOU3BEICHUS TPUEIUHOMN KaHPOBOM MOJIENN — TPareAnuu, KOMEIUU U
TPAaruKOMEIHH.
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