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TEMBR ANLAYISININ MAHIYYOTINO DAIR

Moagals sasin rong va ¢alarini xarakteriza edon miihiim gostorici kimi XIX asrin sonuncu riibiindan etibaran nainki
musiqigiinas-tadqiqat¢ilarin, ham da bir ¢ox bastokarlarin arasdirmalarimin aparict mévzusuna ¢evrilmiy tembr
fenomeninin mahiyyati, etimologiyasi, ke¢diyi tarixi inkisaf yolunun nazordan kegirilmasina hasr olunmusdur. Burada
hamginin, bastokar yaradiciliginda tembrin ahamiyyati va Romantizm dévriindon etibaran aparict ifads vasitalorindon
birina ¢evrilmasi miiayyan niimunalar asasinda arasduril. XIX asrin sonundan baslayaraq XX asri biitovliikla ahato edan
sosial-siyasi, iqtisadi hadisalor zonciri va tasirlori fonunda Post-tonal dévrda yeni estetik vo struktural istiqamato
yonalmalor konteksinda tembrin bastokar tofokkiiriinda yeni movgeyi va s. kimi magamlar isiglandrilr.

Acar sozlar: tembr, spektral musiqi, K.Debiissi, oberton, Hermann Helmholtz, bastakar, mikrotembr, alatsiinashq,
notasiya, post-tonal, impressionizm, Teodor Adorno, futurizm, sonogram.

Giris

Tembr — sosin rong vo ¢alarint xarakterizo edon miithiim gdstarici kimi XIX asrin sonuncu
riibiindon etibaron noinki musiqisiinas-todqiqatgilarin, hom ds bir ¢ox bostokarlarin arasdirmalarinin
aparict mévzusuna c¢evrilmisdir. Bu miirokkob vo ¢oxsaxoli anlayis vasitosilo bizi ohato edon otraf
alomdo esitdiyimiz miioyyon yiiksokliyo malik olan vo ya sos-kily kimi sociyyalonon biitiin soslori
forqlondirmoys nail oluruqg. Togdim olunan moagalado biz, tembr anlayisinin mahiyyatini asardirmas,
onun etimologiyasi, ke¢diyi tarixi inkisaf yoluna nozar salmisiq.

Jsas mazmun

Boastokar tofokkiiriindo formalagdirdig1 ideyani canlandirmaq vo not satrlorino hokk etmok {igiin
musiqi dilinin miixtslif komponentlorini 6z amalina soforbar edir. Maraqlis1 budur ki, musiqini amalo
gotiron elementlor (lad, harmoniya, ritm, metr, dinamika vo s.) arasinda tembr XX osrdo olalxiisus
aparict komponenta ¢evrilmisdir. Odur ki, sasin subyektiv parametrlorindon biri kimi tembrin ¢agdas
dovriimiizdo miihiim todqgigatlarin aparici mévzusu olmasi toacciib dogurmur. Professor Foroc
Qarayev Oziinliin “Tembrika” essesindo qeyd edir: “DBomtonmsi s3bIKa 3BYKOB — MyTh OT
MPUMUTHUBHOTO TEPBOOBITHOTO CTPEMJICHHUS M3BIEYb 3BYYaHUS M3 OKPYKAIOMIMX IPEIMETOB 10
CJIOKHEHMIITNX AIIEKTPOHHBIX M MUKCTOBBIX 3BYKOTeMOpPOBBIX mosieit XX Beka” [1] (tarciima - “Saslor
dilinin tokamiilii atrafdaki obyektlardan sas ¢ixarmagq tigiin ibtidai cohddon XX asrin an miirakkab
elektron va qarisiq sas-tembr sahalarina gadar bir yoldur™).

Sasin subyektiv parametrlorindon kimi tembrin aydin torifi onun gavranilmasindaki
miirokkablikls bagli olaraq dovriimiizedsk aydin verilmomisdir. Akustika vo audiotexnologiyalar iizra

‘

miitoxassis, rusiyalr alim Irina Aldosina tembrin torifini verarkan onu hoyatla miiqayiso edir: “... Hami
bunun (tembrin) na oldugunu basa diisiiv, lakin elm bir ne¢a asrdir ki, torif miiayyanlosdirmakda
catinlik ¢akir”. [2] Moasalon, ANSI (American National Standards Institute) torofindon tembr
“Dinlayicinin eyni intensivliys va yiiksakliys malik olan, eyni sokilde toqdim olunan iki sasin bir-
birindon forgli oldugunu miihakimo edo bilmasi baximindan esitmo duygusunun atributu” kimi
mioyyon edilmisdir.

Tembrdon danisarkon bu s6ziin etimologiyasina nozar yetirmok vacibdir. “Tembr” s6zii fransiz
dilino yunanca “litavra” (“kettledrum”, it. timpani) anlamina golon “tymbanon” (vo ya “tympanon’)
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kolmasindon ke¢migdir. Fransiz dilindo “tembr” sézli barabana banzoyen, karilyon zenglori kimi
sabitlonmis vo ¢okiclo ifa olunan zonglori ifado etmok {igiin istifado olunurdu. Lakin, bu s6z monaca
inkigaf edorok metal yarim silindrik zongdon doabilgs vo ya gerbin tizorindoki taci ifado etmoya bagladi
vo 1400-cii illordo, gerblarin dobds oldugu bir vaxtda, homin anlamu il Ingilis dilino daxil oldu. 1794-
cli ildo nasr olunmus “Fransiz akademik ligot”indo (“Dictionnaire de I’ Acade ‘mie franc,oise (1694)),
tembr ¢okiclo ifa olunan zong monasinda toqdim olunur.

Tembr konseptine dair ilk aydin musiqi torifi Maarif¢ilik dovrii fransiz yazigisi v filosofu Jean-
Jacques Rousseau torofindon verilmisdir. 1765-ci Denis Diderotun 10 cildlik ensiklopediyast nosr
olunur. Rousseau bu ensiklopediyada yer alan “Tymbre” (Rousseau, “Tymbre,” in Diderot and
d’Alembert (eds.), Encyclope die, vol. XVI, p. 775.) qisa maqalasinds sasin tembrinin onun sartliyini
va ya yumsaqligini, tutqunlugunu va ya parlagligini tasvir etmasi barads fikirlorini miixtalif qrup
alatlor niimunasinds izah edir. XVIII asro maxsus bir sira fransiz liigotlorindo tembrin insan sasinin
vo ya ifasinin xarakterinin (mos., gozolliyinin) vurgulanmasi {i¢iin istifado olunmasina dair
molumatlar da mévcuddur.

Tembr kolmasinin etimologiyasindaki ¢asqinliq doguran maqamlar sabobilo uzun illor onun
yazilis1 geyri-miiayyon olmusdur: bazan tymer, tymber va nohayat, timbre kimi yazilirdi.

Holo XIX osrin ortalarinda alman fizikagisi, hokim, psixoloq, akustik Hermann Helmholtz
tembr anlayisinin agiglamasini vermoyo calismisdir. Helmholtz geyd edirdi ki, musiqi notlarinin
tembri onlarin daxili miirokkaebliyinin naticasidir: zahiran saf, ag is1q aslinds gdy qursaginin biitiin
ronglarini ehtiva etdiyi kimi, aydin sokilds miioyyon edilmis musiqi notlar1 da bir cox miixtalif slave
(lakin miistoqil xarakter dagimayan) tonlardan ibaratdir. Masalon, fortepianonun hor hansi bir sosi
440Hz-lik dogiq miioyyon edilmis “osas™ (tomal) yiiksokliyo malikdir. Lakin sosdo tokco 440Hz-do
sado “asas” vibrasiya deyil, hom do bu tezliyin “overtones” (obertonlar) adlanan tam sayda gatlarinin
“harmonik seriyas1” moévcuddur (yoni, 880Hz, 1320Hz, 1760Hz vo s.). Baxmayaraq ki, obertonlar
seriyast sasin tembrinin formalagmasinda maerkezi rol oynayir, obertonlarin olmamasi tembrin
yoxluguna dolalat etmir. Ciinki xiisusi yiiksokliyo malik olmayan alotlordo do (masalon — bosqgablar)
tembr anlayisindan danismagq olar.

Alimin 1863-ci ildo dorc olunmus “Die Lehre von den Tonempfindungen als physiologische
Grundlage fiir die Theorie der Musik” inqilabi kitabinda (“Musiqi nazariyyssinin fizioloji asas1 kimi
sos hissiyat1 haqqinda, Hermann Helmholtz, 1863”) sas (ton) vo onun daxili torkib hissasi olan
harmonik obertonlar seriyasini otrafli todqiq edir vo esitmonin rezonans nozoriyyasini irali stiriir. “Die
Lehre von den Tonempfindungen als physiologische Grundlage fiir die Theorie der Musik” kitabinin
“Klangfarbe? adlandirilan birinci bdlmasi tembr problemins hasr olunmusdur.

Helmholtz hesab edirdi ki, daxili qulagda (qulaq halozunu vo ya anatomik ilbizds - lat. cochlea)
mexaniki rezonans hadisolori bas verir vo miirokkoblor soslor orada sado tonlara, yoni torkib
hissalarina parcgalanir. Tadgiqat¢inin fikrincs, tok bir sos membranin miivafiq bélmasini tomin edon
miitlog miiayyan olunmus sinir liflorini (tellor) qiciglandirir. Yoni har sos torkibindaki sinusoidlarin
sayina uygun olaraq osas membrandak: elastik liflordo titromolora sabob olur. Bu iso miioyyon
hiindiirliiys malik sosin qavranilmasina gatirib ¢ixarir. Daxili qulagdan golon biitiin signallar, kegirici
sistemlo esitmo morkozlorino catir vo burada birlogorok miivafiq tembro malik sosin esidilmosino
sorait yaradir.

Beloliklo, Hermann Helmholtz tembro dair miiasir tadqiqatlarin asasin1 qoymusdur. O, soslori
ti¢ hissadon ibarat olan amplitud zorfino daxil edilmis sinus dalgalarin comindon ibarat mofhum kimi

! Obertonlar harmonik olmaya da bilar.
2 Klangfarbe —tembr (alm. klang — sas, farbe — rang).
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xarakterizo etmigdir. Bundan sonra todqiqatgilar tobii (miirokkab) soslorin daha daqiq modelini
miioyyon etdilor. Rogomsal qeydealma miiasir tadqiqatgiya sosin seyri zamani dalga formasiin (vo
bilavasito spektrin) koskin sokildo doyiso bilocoyini gdstormoyos imkan verdi. Dalga forma vo
tasvirlorinin tembr ilo hansi xiisusiyyatlorinin an giiclii alaqays malik oldugunu miioyyan etmok {igiin
Hermann fransiz riyaziyyatcisi vo fizikaci Joseph Fourierin nazoriyyesindon® istifade etmis vo belo
noticoyo golmisdir ki, sasin spektral tosviri tembr ilo on doqiq vo birbasa uygunlugu gostorir. Sasin
spektral konturu tembrin on miithiim toyinedicilorindon biridir. Ciinki o, tezlik spektrinds enerji
paylanmasinin profilini tosvir edir.

Helmbholtzun inqilabi kitabinin nesrinden toxminan 20 il 6nco fransiz bostokar1 Hektor
Berliozun “Miiasir alotsiinasliq vo orkestrlosdirmo haqqinda bdyiik traktat”inda (“Grand traite’
d'instrumentation et d'orchestration modernes (1844)) orkestrin ayri-ayr1 qruplarina mansub alatlorin
texniki xiisusiyyatlori, orkestrlosdirmoyo dair gostoris vo tovsiyalor, habels, bastokarin badii baxislari
vo s. mogamlarla yanasi alotlorin tembr rongarongliyinin musiqi ifadoliliyindoki miistosna rolu
isiqlandirilir. Tosadiifi deyil ki, boyiik kolorist Berlioz instrumental sosin diizgiin istifadosini
musiqinin strukturunun tomol dasi hesab edirdi vo disiiniirdii ki, alotlorin ifa vo tembrik
xiisusiyyatlorine dorinden hakim olmadan diizgiin vo kamil kompozisiya yaratmaq miimkiin deyil.

Maraqlidir ki, XVIII asrin ortalarinda vo sonraki dévrds ton, tembr va sas keyfiyyoti masalalori
filosoflarin diqqetindon konarda qalmamis, hotta toacciiblii derocodo onlarin vacib esse vo
risalolorinin movzusuna ¢evrilmisdir. Masolon, Johann Herder musiqinin ilkin gavranilmasinda
tonlarin vo onlarin dinloyicinin ruhuna tasirinin arasdirilmasini miihiim hesab edir vo tembr
konsepsiyasinin tosvirini vermaya calisir.

Tembro dair miiasir todqgiqatlar onun mikrotembr, makrotembr, overall vo formal tembr kimi
soviyyelorini miioyyon edir. Eyni zamanda tembral analizdo musiqi jestinin rolu nozordon kegirilir.
Maraqlidir ki, kompozisiyanin ifasi zamani musiqi¢inin aloto yanasmasi, fiziki jestlori saslore vo
bilavasito tembra xiisusi mona qatir.

Bostokar yaradiciliginda tembrin oshomiyyasti vokal musiqinin dominant oldugu orta asrlordo
demok olar ki yox dorocado idi. Erken Intibah (1400-1490) dévriinodok miitloq hakimiyyatini
qoruyub saxlamis vokal musiqi yetkin Intibah (1520-1600) vo Barokko dévriindon (1600-1750)
etibaron 6z yerini tadricon instrumental musiqiys verdi. Instrumental musiginin inkisafi va bilavasita
tembral miixtolifliyin artmasi sonot tarixinin novboti dovrlori {igiin acar rolunu oynadi. Klassisizm
dovriinds J.Haydn vo V.Motsartin soylori sayasinds simfonik orkestrin sabitlogsmasi vo kristallagmasi
romantizm orkestrinin resurslarinin genislonmasi {i¢lin miinbit sorait yaratdi.

Tembrin bastokar yaradiciliginda aparict amilo ¢evrilmasi daha ¢ox Romantizm dovriinds
meydana ¢ixir. Xiisusilo, ton ronginin 6ziinomoxsus chomiyyat kasb etmasi birbasa romantizm dovrii
ilo bagli olmusdur. Masoalon, orkestrin miiasir tokamiiliinds boyiik rol oynamis Hector Berlioz onun
palitrasina yeni alotlor olavo etmoklo musiqido tembrin ohomiyyeotli movqgeyini barqgerar edir. Bu
monada, Berliozun “Symphonie fantastique” (1830) proqramli asori (xiisusilo, 5-ci hisso - “Sabbat
gecasi yuxu” (Songe d'une nuit de sabbat)) bostokarin orkestrlogdirmo haqqinda bir ¢ox yenilik¢i
fikirlorini 6ziindo comlosdirirdi. Onun Wagners tosiri bilavasito “Tristan vo Izolda” (1865) operasmin
musiqi va orkestr dilinde 6ziinii gostorir. Berliozda oldugu kimi, Wagner yaradiciliginda, xiisusilo
operalarinda tembral imkanlardan maksimal istifads insana maxsus biitlin psixi hallarin gammasini

3 Furye nazariyyasi (Fourier theory) Fransiz riyaziyyatci va fizikacl Jean-Baptiste Joseph Fourier (1768-1830) tarafindan
yaradilmigdir. Fourier'in nazariyyasi, ham riyaziyyatda, ham da miihandislik, fizika va signal emal kimi bir ¢ox sahada
miihlim tasir gostarmisdir. O, dovri signallari analiz etmak va miixtalif elmi problemlari hall etmak lgin riyazi alatlar
tagdim etmisdir.
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tacossiim etdirmak moqsadi dasiyirdi. Digor torofdon impressionizmin parlaq simasit Debussynin
musiqisi vo impressionist “horokat” orkestr repertuarinda tembr fenomeninin artan sohrotindo miihiim
addimlar idi. Debussy Wagnerlo yanasi, sonraki nasil bastokarlara da boytik tosir gostoracokdi. Mohz
Schonberg orkestr vo tembr estetikasi baximindan Debussys a¢iq sokilds borcludur.

Tembro dair 6nomli yeniliklor XIX osrin ozomaotli bastokar1 Gustav Mabhlerin yaradiciliginin
vacib nisanoalorindondir. Belo ki, Mahlerin orkestri tez-tez alisilmamis alotlori tolob edir. Masalon,
bastokarin 6 hissali 3-cli simfoniyasinda “post horn”dan istifade olunmugsdur. Simfoniyanin 3-cii
hissasinda valtornanin sohna arxasindan esidilon moashur solosu tasirli saslonir.

z
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6-c1 simfoniyada (a moll) istifado olunmus inok zonglori vo indi “Mahler ¢okici” (“Mabhler’s
hammer”) kimi xatirlanan boyiik ¢okicin totbiqi bastokarin zorb alatlorinin tembr palitrasina geyri-adi
yanagmasini niimayis etdirir. Musiqisiinas Teodor Adornonun Gustavin yaradiciligina dair (Mahler.
“Eine musikalische Physiognomik”, 1960) yazdigi monoqrafiyada geyd etdiyi kimi, Mahler
yaradiciliginda instrumental tembrls asorin biitiinliiyii arasinda dialektik tarazliq vardir vo onun forma
konsepsiyasinda miihiim rol oynamaqla yanasi, harmoniya, habelo melodiya qodor shomiyatli
funksiyaya malikdir. T.Adornonun kitabinda ovval musiqi strukturunda sothi element kimi hesab
olunan instrumental tembr vo orkestrlor ronglori mdvzusu xiisusilo dorindon aragdirilir vo
kompozisiyanin “morkoz”ina qoyulur.

Tembro dair todqigatlarin “obyektivi” tez-tez XIX osrin nohong bostokar1 R.Wagner
yaradiciligina gevrilir. Berliozda oldugu kimi, Wagner yaradicili§inda, xiisusilo operalarinda tembral
imkanlardan maksimal istifado insana moxsus biitiin psixi hallarin gammasini tocossiim etdirmok
ticlin soforbor olunur. Novboti morholodo bastokarin tonal destabilizasiyasi, orkestr dili, alotlorin ifa
xiisusiyyatlorino moxsusi yanagmasi bir név “Yeni Vyana Moktobi’nin yaranmasi {i¢iin zomin
hazirladi. Bu monada XIX asrin sonundan baglayaraq XX osri biitovliiklo ohats edon sosial-siyasi,
iqtisadi hadisalor zancirini va tasirlorini nazardan kegirmak vacibdir. 2 Diinya Miiharibasi, NATO va
Varsava pakt1 dovlatlori arasindaki Soyuq Miihariba (1947-1990) va nahayat, elmi-texniki inqilab XX
osrin miirokkob tablosunun holledici qirilma ndqtelori kimi diinya siyasi, iqtisadi vo madoni
sistemlorinin yenidon qurulmasina, yeni giic balanslarinin yaranmasina va texnologiyanin hayatin hor
sahosing tosir etmoyo baslamasina sobab oldu.

Post-tonal dovr ononovi musiqi sistemlorindon konara ¢ixaraq yeni bir estetik vo struktural
istigamoto yonoldi. Musiqi osarlorinds bir-birino qarisan ayri-ayri saslor vo ya sas laylari dinloyicinin
diggatini melodiyadan ¢ox, sasin 6ziing, onun strukturuna vo dinamikasina ¢okarak, daha abstrakt vo
eksperimental bir dilin inkisafina yol ac¢di. Bu, yalniz onenovi alotlordon istifade etmokls
kifayotlonmayorok, hoam do elektron cihazlar vo rogomsal alostlor vasitssilo yeni tembr vo sos
palitralarinin yaradilmasina gatirib ¢ixardi. Alatlorin yeni imkanlart musiqinin tembral zonginliyini
artiraraq, ona avvallor gérmoadiyimiz vo esitmodiyimiz tocriibalor boxs etdi.
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Avstriya bastokar1 Arnold Schoenbergin musiqi tarixinds miizakiralora va naraziliglara sobab
olan on iki tonlu bastokarliq texnikas1 konsepsiyasi ilo yanagi Klangfarbenmelodie kimi vacib ideyasi
milasir musiqinin aparict istigamatlorindon birino ¢evrildi. Onun 1911-ci ildo golomo aldig:
“Harmonielehre” (Harmoniya Nozoriyyosi) nozori osorindo yeni musiqi termini olan
Klangfarbenmelodienin totbiqi 6z oksini tapir. Bastokar hesab edirdi ki, tonlarin hiss olunan vo
gavranilan olmasindaki asas faktor ton ronginin (vo yiiksokliyin — ing. — pitch) mévcudlugudur. Eyni
zamanda yiiksokliyina gors forglonan ton ronglori 6zlilylinds melodiyani vo onun “naxiglarini” amala
gatirocokdir. Bastokarin Orkestr {igiin 5 par¢a (Op.16, III hisss - Chord Colors — az. akkord ronglori,
farben — alm. rong,1909) asari tez-tez Schoenbergin Klangfarbenmelodiyasinin on agkarano ifadasi
kimi xatirlanir. XIX osrdon etibaron bostokar tofokkiiriinde tembrin artan ohomiyyati novbati
morhalads halledici istiqgamatlorin meydana golmasing yol agmigdir.

Masolon Amerika bastokar1 Joseph Schwantner (Yozef Svantner) A.Schoenberg vo A.Webern
yaradicilifinda totbiq olunan Klangfarbenmelodienin miiasir sintezi kimi “shared monody” (az. —
paylasilan monodiya) kompozisiya texnikasini iroli siirmiisdiir. Paylasilan monodiya tok melodik
xatti gotiirarak onu bir nego miixtalif alot arasinda boliir.

XX asr miirokkob tembr kaleydeskopunda “sos-kily” do ayrica kateqoriyaya ¢evrilmisdir. “Sas-
kiiy sonoti” (“L'arte dei Rumori”, 1913) manifesti ilo italyan futurist rossami, eksperimental musiqi
alotlorinin yaradicist Luigi Russolo tembra dair stereotiplori darmadagin edir. Russolo hesab edirdi
ki, insan1 ohatoyo alan biitiin soslor musiqidir. O, sos-kily ndvlorinin tosnifatini toqdim edorak, yeni
janr iglin notasiya sistemlori vo alotlor (masalon, infonarumori*) isloyib hazirlamisdir. Futurist
rossamin irali siirdiiyli ideya vo tembral yanasma II Diinya miiharibasi sonrasi ¢igoklonon elektron
musiqi ii¢lin tokan oldu. Bu monada, komputer avadanliglarinin kémoyi ilo sos analizino daha
darindon yanasma spektralizmin meydana golmasi liglin sorait yaratdi. “Spektral musiqi” termini ilk
dofo Hugues Dufourt torafindon 1979-cu ilds dorc edilmis “Musique spectrale” maqalasinds istifada
olunmugdur. Bu texnikanin koklori tez-tez impresionizmin parlaq simasi Claude Debussynin
yaradiciliq onanalarine gedib ¢ixir. Spektralizmin asas materiali sosin obertonlaridir. Gérard Grisey,
Tristan Murail, Michaél Lévinas kimi fransiz spektralistlori bu istigamotin pionerlori olmuslar.
Spektralistlor sasin hor bir hissasinin amplitudunu tonzimloyorak tembral miixtsliflik yaratmaga
calisirdilar. Bu proses spektoqromlar vo ya sonoqramlar vasitasilo aparilirdi.

Natica. Tembr anlayisinin mahiyyatinoe dair mogalodo oks olunmus qisa tarixi ekskursa nozor
saldiqda belo naoticoya golmok olar ki, sosin subyektiv parametri kimi tembrin aydin torifi onun
qavranilmasindaki miirokkabliklo bagli olaraq dovriimiizedok aydin verilmomisdir. Lakin bastokar
yaradiciliginda tembrin artan shomiyyati osas etibarilo Romantizm dovriiniin mohsuludur. XIX asrin
sonundan baslayaraq XX asri biitovliiklo ohato edon sosial-siyasi, iqtisadi hadisalor zanciri va tosirlori
fonunda Post-tonal dovr bostokar tofokkiiriindo tembr yeni movqe oldo edir. Ononavi alatlorls yanasi,
elektron cihazlar vo rogomsal alatlor vasitasilo yeni tembr vo sas palitralarinin yaradilmasi, alatlorin
ifa imkanlarindan maksimal yararlanma musiqinin tembral zonginliyini artiraraq, ona ovvallor
gérmadiyimiz vo esitmodiyimiz tocriibalor boxs etmis, yeni tomayiil vo tendensiyalarin meydana
¢ixmasina sabab olmusdur.
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ON THE ESSENCE OF THE CONCEPT OF TIMBRE

The article is dedicated to the essence, etymology, and historical development of the
phenomenon of timbre — a key attribute that characterizes the color and nuance of sound — which,
since the last quarter of the 19th century, has become a central subject of investigation not only for
musicologists and researchers but also for many composers. It also explores the significance of timbre
in compositional practice, particularly its emergence as a leading expressive tool starting from the
Romantic era, as demonstrated through various examples. Furthermore, the study highlights how,
against the backdrop of a chain of socio-political and economic events spanning from the late 19th
century through the entirety of the 20th century, timbre acquired a renewed position in the
compositional thinking of the post-tonal era within the context of new aesthetic and structural
directions.

Keywords: spectral music, Debussy, overtone, Hermann Helmholtz, composer, microtimbre,
instrumentation, notation, posttonality, impressionism, Theodor Adorno, futurism, sonogram.

I'onaii MaxaneyinHJIN
O CYIIHOCTU ITIOHATHUA TUMBP

Crarbs NoCBsIIEHA PACCMOTPEHHIO CYIIIHOCTH, 3STUMOJIOTUU U UICTOPUUECKOTO ITyTH Pa3BUTHUS
(deHoMeHa TeMOpa — BaKHEHINIEro IMOKAa3aTelNs, XapaKTePU3YIOIIEer0 OKPacKy M OTTEHOK 3BYKa,
KOTOpBbIM ¢ mocienHer derBeptd XIX Beka cran Beaylledl TEMOW HCCIEIOBAHUN HE TOJIBKO
MY3BIKOBEIOB M YUEHBIX, HO U MHOTHX KOMIO3UTOpPOB. B pabore Takxke aHAIM3UPYyETCs 3HAYCHHE
TeMOpa B KOMIIO3UTOPCKOM TBOPUYECTBE, €r0 MpEeBpallleHne — HauyuHas C 3M0XM POMaHTH3Ma — B
OJTHO U3 OCHOBHBIX BBIPAa3UTENbHBIX CPEICTB HA IPUMEPE KOHKPETHBIX NMpousBeneHuii. Kpome toro,
OCBEINAIOTCS TaKHe acleKThl, KaK HW3MEHEHUE pOoJId TeMOpa B MY3bIKAIbHOM MBIIUICHUN
KOMIIO3UTOPOB TMOCTTOHAJIBHOW 3MOXM B KOHTEKCTE HOBBIX JSCTETUYECKHMX M CTPYKTYpPHBIX
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HanpaplieHUH, cPOPMUPOBABIINXCS HA (HOHE IEMH COIUATHHO-MOTUTHUYECKUX U YKOHOMHUYECKUX
COOBITHIA, OXBaThIBaIOMIMX Tiepuon ¢ koHma XIX no konma XX Beka.

KuloueBble ciaoBa: cnekmpanvhas mysvika, /ledroccu, obepmon, lepman [envmeonvy,
KOMNO3UMOp, MUKpOmemOp, UHCMPYMEHMO8Kd, HOMAayus, HOCMMOHAILHOCMb, UMNPECCUOHUIM,
Teooop AoopHo, pymypuszm, conoepamma.

Sanatsiinashq elmlori doktoru Inara Maharamova tarafindan tagdim edilmisdir.

ilk daxilolma tarixi: 04.04.2025
Son daxilolma tarixi:12.05.2025

AXTARISLAR « RESEARCHES « IIOMCKH



