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AZERBAYCAN SINEMASINDA F OLKLORiK BIiR KATMAN
OLARAK “KARGIS” FENOMENI

Ozet

Bu calisma, Azerbaycan sinemasinda kargis ve beddua séyleminin folklorik
kokenlerini, anlati i¢indeki islevlerini ve estetik degerini incelemektedir. Sinema-
nin milli hafizay1 tasiyan bir kiiltirel alan oldugu kabuliinden hareketle, kargis-
larin filmlerde basit bir 6fke ifadesi olarak degil; adalet arayisi, ahlaki konumlanis
ve toplumsal gerilimin s6zel temsili olarak kullanildig1 ortaya konulmustur. Dede
Korkut anlatilarindan uyarlanan yapimlarin yant sira 1970-1980°li yillarin toplum-
sal ve dramatik igerikli filmlerinde kargislarin karakter olusumunda, gatismanin
derinlestirilmesinde ve trajik atmosferin kurulmasinda belirleyici bir rol {istlendigi
goriilmektedir. Kazan Han, Bamsi Beyrek ve Cennet Hala gibi figiirler tizerinden
incelenen Ornekler, kargisin bireysel bir dil edimi olmanin 6tesinde milli diisiin-
ceyi, tore anlayisini ve kozmik adalet diisiincesini sinemaya tastyan giiclii bir an-
lat1 arac1 oldugunu gostermektedir. Bu baglamda Azerbaycan sinemasi, szl kiil-
tiirden beslenen bu sdylem bicimini estetik bir bilingle kullanarak halk kiiltiirii ile
modern gorsel anlati arasinda stireklilik kurmaktadir. Arastirmada nitel yontemler
esas alinmistir. Calisma, folklor kuramlari ve anlati ¢éziimlemesi temelinde yiirii-
tillmiis; secilmis Azerbaycan filmleri metin merkezli bir yaklasimla incelenmistir.
Filmlerde yer alan kargis ve beddua 6rnekleri, sozlii halk edebiyatindaki karsilik-
lartyla karsilastirilarak degerlendirilmis; bu séylemlerin dramatik yapi, karakter
coziimlemesi ve ideolojik arka plan i¢indeki islevleri betimsel ve yorumlayici ana-
liz yoluyla ele alinmistir. Ayrica edebi kaynaklar, folklor arastirmalar1 ve sinema
kuramina ait caligmalar kullanilarak bulgular kuramsal bir ¢erceve icinde temel-
lendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan Sinemasi, Azerbaycan Folkloru, Kargislar
(beddualar), Folklorik Unsurlar, Milli Diisiince

Rovshen MEMMEDOV
THE USE OF CURSES AS FOLKLORIC ELEMENTS IN
AZERBAIJANI CINEMATOGRAPHY
Abstract
This study examines the folkloric origins, narrative functions, and aesthetic
value of the discourse of curses and imprecations (kargish and beddua) in Azer-
baijani cinema. Proceeding from the premise that cinema is a cultural space
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bearing national memory, it is demonstrated that curses in films are used not
merely as simple expressions of anger, but as verbal representations of the search
for justice, moral positioning, and social tension. Alongside productions adapted
from the Dede Korkut narratives, it is observed that in the social and dramatic
films of the 1970s and 1980s, curses play a decisive role in character develop-
ment, the deepening of conflict, and the establishment of a tragic atmosphere. The
examples analyzed through figures such as Kazan Khan, Bamsi Beyrek, and
Cennet Hala show that cursing is a powerful narrative tool that carries national
thought, the concept of tore (traditional law), and the idea of cosmic justice into
cinema beyond being an individual speech act. In this context, Azerbaijani cinema
establishes a continuity between folk culture and modern visual narrative by
utilizing this form of discourse, nourished by oral culture, with aesthetic
consciousness.

The research is based on qualitative methods. The study was conducted on
the basis of folklore theories and narrative analysis; selected Azerbaijani films
were examined through a text-centered approach. Examples of curses and im-
precations in the films were evaluated by comparing them with their counterparts
in oral folk literature. The functions of these discourses within the dramatic
structure, character analysis, and ideological background were addressed through
descriptive and interpretive analysis. Furthermore, the findings were grounded
within a theoretical framework using literary sources, folklore research, and
studies on film theory.

Keywords: Azerbaijani Cinema, Azerbaijani Folklore, Curses and Impreca-
tions, Folkloric Elements, National Thought

Poswien MAMMAJIOB

®OJIBKJIOPHBIE SJEMEHTHI B ABEPBAMI KAHCKOM KHHO

(ITPOKJISATHS)

AHHOTAN U
JlaHHOe MccneioBaHUE TOCBSIEHO aHaU3y (PONBbKIOPHBIX UCTOKOB MPOK-
JSTUI U 3aKJIMHATENbHBIX (opMyJ (MPOKISITHI) B azepOailkaHCKOM KHUHO, WX
(yHKIMIT B TOBECTBOBATEILHON CTPYKTYpE U 3CTETUYECKOW IeHHOCTH. Mcxoas
U3 MOJNIOXKEHUSI O TOM, YTO KUHO SIBJSIETCS KYJbTYPHBIM MPOCTPAHCTBOM, TPaHC-
JMPYIOIIMM HAlMOHAIBHYIO TaMATh, B padoTe MOKa3aHo, YTO MPOKIATUS B (DUIIb-
Max HCIOJIb3YIOTCS HE KaK MPOCTOE BbIpa)KEHHE FHEBA, a KaK CIOBECHAas pemnpe-
3eHTallMs CTPEMJIEHUS] K CIpPaBeIMBOCTH, HPABCTBEHHOW TMO3WIMU M COLIMAIb-
HOTO HampsKeHWsi. B KWHOKapTHHAX, cO3JJaHHbIX M0 MOTHBaM amoca «Jlene Kop-
KyJ», a TakkKe B colMalbHO-ApaMarudeckux ¢unbmax 1970-1980-x ropos,
MPOKJISATUS. UTPAIOT OMpEJCSIONLYI0 pojib B JOPMUPOBAHUU XapakTepa, YriyO-
JIeHUM KOH(JIMKTa ¥ co3aHuK Tparudeckoi atMochepnl. AHanu3 obpa3zos Kaza-
xaHa, bamchI-beiipeka u J[)kaHHeT-Xajbl AEMOHCTPUPYET, UTO Kaprbilll BLICTyMaeT
HE MPOCTO WHIVBUAYAJIbHBIM pPEUYEBBIM aKTOM, HO W MOIIHBIM HappaTHBHBIM

42




Azorbaycan sifahi xalg adabiyyatina dair tadqgiqlor €2026/1

MHCTPYMEHTOM, MOCPEJCTBOM KOTOPOro B KWHO TPAHCIMPYIOTCS HalMOHAJIbHOE
MBIILUIEHHE, TPEACTABIEHUS O TPaJAULMU U UAesS KOCMUYECKOW CIpaBedTMBOCTH.
B sTOM KOHTeKcTe a3epOaiikaHCKOe KHHO, SCTETUYECKH OCMBICISS AaHHbBIN THIT
JMCKypca, YKOPEHEHHBIH B YCTHOW KyJbType, BBICTPAWBAET MPEEMCTBEHHOCTD
MEX/1y HapOJHOI TpaauLeld 1 COBPEMEHHBIM BH3YallbHbIM MOBECTBOBaHUEM. B
UCCIIeZIOBAaHUU TMPUMEHSIOTCS KauyeCTBEHHble MeTojbl. PaboTa BbiMosHeHa Ha
0CHOBE (DOJILKIIOPHBIX TEOPHUii ¥ HApPaTUBHOIO aHaiM3a; OTOOpaHHbIe a3epOaii-
JUKAQHCKUE (PUIIBMBI PacCMOTpPEHbI C TMO3WIMNA TEKCTOLCHTPUYECKOrO TMOAXO0/a.
[Ipumepbl MPOKIATUI M 3aKJIMHAHWIMA, NMpeACTaBIeHHbIE B (UIbMAX, COMOCTAB-
JIeHbl C UX aHajJoramM B YCTHOM HApOJHOM TBOpuYecTBE; QYHKUMM STHX BbICKA-
3bIBAHUM B JpamMaTypru4ecKoi CTpyKType, XapaKTepUCTUKE NEPCOHAXKEN U ULIE0-
JIOTUYECKOM KOHTEKCTE MPOAHAIM3UPOBAHbI C MCTIOJIb30BAHMEM OIMUCATELHOTO U
MHTEPIPETaTUBHOTO MeTo0B. Kpome Toro, pe3ysbTaThl MCCIeI0BaHUS TEOPETH-
4ecKM 00OCHOBAHBI ¢ MPUBJIEYEHUEM JIUTEPaTypOBEAYECKUX UCTOYHUKOB, (DOJTBbK-
JIOPUCTUYECKUX MCCIIEIOBAHUI U pabOT MO TEOPUU KHHO.

KurwueBble cioBa: azepOaiikaHCKoe KMHO, azepOaiikaHckuil GobKiop,
KaprbIly (MPOKJISTUS ), PONBKIOPHBIE 3JIEMEHTBI, HAIIMOHAILHOE MBILIIICHHUE.

Giris

Bir milletin kendini tanimlama bigimi, tarihsel, kiiltiirel ve ahlaki birikimi
yansitan milli-manevi degerler biitiinti tizerinden sekillenir. “Bu degerler, her bir
milletin varolusunun temelini olusturur.” (Sabir, 2014: 7). Zira, sinema sanati s6z
konusu degerlerin aktariminda ve siirekliliginin saglanmasinda islevsel bir kiiltii-
rel alan olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sinema, bir halkin tarihini, kiiltiiriinii ve milli diistincesini gelecek nesillere
aktaran gii¢lii ve cok 6nemli bir aractir. “Film perdesinde hayat bulan karakterler,
olaylar ve manzaralar sadece gegmisin hatirasini yasatmakla kalmaz, ayni zamanda
gelecek igin bir ders ve 6rnek teskil eder. Bu bakimdan sinema, milli diisiincesinin
bir aynasi, tarihin yasayan bir kronigi gorevi gormektedir” (Babayeva, 2025: 7).

Azerbaycan sinemasi, kokleri kadim inanglara ve sozlii gelenege dayanan
derin bir s6z estetigine sahiptir. Bu estetigin en sarsici ve dramatik unsurlarindan
biri olan kargislar yani beddualar, bireyin ¢aresizlik aninda gokytiziine veya mu-
hatabina firlattig1 metafizik bir ok gibidir. Sinemada kargis, beddua sadece nefret
nesnesi olarak degil, belli durumlarda hak-adaletin tecelli etmedigi toplumda
karakterin bagvurdugu son manevi siginak ve hikayenin (romanin) trajik ytikiinii
sirtlayan giiglii bir diyalog unsurudur. “Milli rengimiz, giyim kiiltiiriimiiz, zengin
folklorumuz, geleneklerimiz, aile degerlerimiz ve geleneklerden kaynaklanan
birgok olumlu &6zellik, Azerbaycan Sovyet sinemasinda daha inandirict bir sekilde
betimlenmistir” (Sariyeva, 2017: 15).

Her bir ulusun, halkin sinemasi, o halkin genetik hafizasinda, milli diisiince-
sinde yer eden sosyo-kiiltiirel kodlarin bir yansimasidir. Azerbaycan sinemasi da
koklerini sozlii halk edebiyatinin zengin topraklarindan alan, bir goriintii sanati
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olarak yasayan bir halk dilinin yankisidir. Bu sanatin damarlarinda dolasan ata-
sozleri, meseller (deyimler), sahnelerdeki bilgeligi ve toplumsal normlar1 sembo-
lize ederken kargislar ise karakterlerin en saf ve en keskin duygusal disavurum-
larini, adalet arayislarini ve derin acilarini temsil etmektedir. “Azerbaycan sinema
filmlerinde folklor orneklerinin basarili kullanimi belirgin bir sekilde kendini
gostermektedir; halkin imgesel diisiincesinin bir iiriinii olan bu drnekler, karakter-
lerin konusma edimlerinin dilsel bir siistine doniisiir” (Haligov, 2024: 9).

Bu ¢alisma, Azerbaycan filmlerindeki bu folklorik unsurun yani kargislarin
hikdye anlaticiligini nasil giiglendirdigini ve sinemanin estetik diline nasil bir
kimlik kazandirdigini irdelemeyi amaglamaktadir. “Sinema karakterlerinin konus-
malarinda yer alan folklorik 6geler, onemli bir estetik unsur olarak kendi i¢ anlam
diinyalarinda beklenmedik bir biiyiileyicilik saklar. Bu 6gelerin sundugu anlam
olanaklari, karakterlerin dilsel eylemlerine dahil edildik¢e sanatsal ve estetik bir
gorev iistlenir” (Haligov, 2024: 8).

Belirtmek gerekir ki Azerbaycan filmlerinde kargis, basit bir bedduanin &te-
sine gecerek dramaturji ilkesinin merkezine yerlesir. O, bir karakterin agzindan
cikan ofkeli sozciikler dizisi olmanin yaninda hem de sahnenin ritmini degistiren,
atmosferi agirlastiran ve izleyiciyi karakterin igsel yanginina ortak eden bir
“kelime eylemidir”. Ozellikle dram ve trajedi tiirindeki yapimlarda kargs, karak-
terin toplumsal normlara, haksizliga veya kaderin tokadina karsi baslattig1 bireysel
bir isyanin sesidir. Nitekim bu ses, koklerini kadim samanistik inaniglardan, des-
tan kiiltiirinden ve halkin adalet duygusundan alarak modern sinema diline
eklemlenir.

Filmlerdeki kargis sahneleri, genellikle gorselligin doruga ¢iktigi, kamera
acilarinin ve 15181n karakterin yiiziindeki derin ¢izgileri belirginlestirdigi anlardir.
Bir annenin evladini kaybetmesi, bir mazlumun topraginin elinden alinmasi veya
bir ihanetin ifsa olmasi durumunda dile gelen kargislar, Azerbaycan sinemasina
has bir “trajedi estetigi” yaratir.

Halk Kiiltiiriinde Kargis ve Tanimi

Kargis, en sade anlamiyla beddua etmek demektir ama Azerbaycan halk
kiltiirinde ve dilinde bu kavram, siradan bir temenniden daha derin, mistik ve
hukuki bir anlam tagimaktadir. “Azerbaycan folklorunun en eski tiirlerinden biri
olan kargislar (beddualar), tarih boyunca halkin kinini, nefretini ve 6fkesini
oldukca dolgun (zengin/gii¢lii) bir bigimde yansitma giicline sahip olmustur.”
(Haligov, 2024: 72).

Kargislar, kolektif diisiincenin bir yansimasi olarak, kaynagini doga ve
toplum arasindaki ontolojik baglardan almaktadir. Kargis kelimesinin kokeni
kargimak, lanetlemek fiilinden gelmektedir. “Kargis (lanet), bir kiginin enerjisine
uzaktan veya yakindan sozler, sesler veya bakislar yoluyla verilen, ¢cok agir, ciddi
ve kaldirilmasi zor bir biiyiilii darbedir.”!' Kargislara halk anlatilari, destanlar,

! https://qadinkimi.com/az/qaris-edenler-seytanin-esgerleri-sayilir/
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masallar hatta klasik edebiyatta da gormek miimkiindiir: “En miikemmel kargis
ornekleri, ‘Kitab-1 Dede Korkut’ destaninin boylarinda ve klasik edebiyatimizda
goriilebilir. Ozellikle Dede Korkut destanmin boylarinda kullanilan kargislar,
icerik ve siirsel tisluplartyla bugiin bile ilgi ¢cekmektedir.” (Fuad, 2023: 15). Dede
Korkut Destanlari, sozlii halk edebiyatinin bir tirtinti olarak epik anlatilar disinda
hem de Oguz Tirklerinin etik normlarini, toplumsal hiyerarsisini, degerler siste-
mini yansitan kiiltiirel metinlerdir. Bu baglamda kargis (beddua), folklorik agidan
salt duygusal bir tepki olmanin yani sira toplumsal diizeni koruyan, norm ihlal-
lerini sembolik diizeyde cezalandiran sozlii bir yaptirim mekanizmasi olarak islev
gormektedir. Folklor arastirmalarinda kargislar, toplumun ahlaki sinirlarini gorii-
niir kilan performatif sdylemler olarak degerlendirilmektedir. Prof. Dr. Azad
Nebiyev bu konuda, “Kargislar giiniimiize Dede Korkut Kitab1 basta olmak tizere
masallar, destanlar gibi s6zlti halk yaraticiligi iiriinlerinde ve yazili edebiyatta yer
alan karakterlerin dili araciligtyla ulasmistir. Bununla birlikte alkis ve kargislarin
en giiclii ve surekliligi en iyi saglayan koruyucusu sozlii edebiyat gelenegidir.”
(Nebiyev, 1986: 14) demektedir.

Dede Korkut’ta kargislarin farkli karakterler tarafindan dile getirilmesi, bu
soylemin bireysel degil, kolektif bilin¢ tarafindan paylasilan bir kiiltiirel kod ol-
dugunu gosterir. Bu durum, destanin: orf ve adetleri, toplumsal yaptirim bigim-
lerini, kutsal-diinyevi denge anlayisini daha okunakli ve ¢6ziimlenebilir hale
getirmektedir:

Ilagird: séyleme, mere itiim kafir!

Itimle bir yalagda yundum, icen, azgun kafir! (Alizade, 2004: 39).

Agziii gurusun, ¢oban!

Dilin ¢iirisiin, coban!

Gadir senifi alniiia gada yazsin, coban! — dedi. (Alizade, 2004: 43).

Goriilduigu tizere, bu kargislar sadece kotii niyetlerden ibaret degildir, aksine
bunlar toplumsal diizeni, ahlaki ve hiyerarsiyi koruyan sozlii yaptirimlardir. Des-
tanda kargis, dogrudan “sucun islendigi olay1” hedef alir. K6tii haber verenin agzi,
yalan sOyleyenin dili hedef alinarak, fiziksel bir yikim arzulanir. Bu da okurlar
tizerinde hipnotik bir etki olusturarak olayin ciddiyetini artirir. “Kitab-1 Dede
Korkut destanindaki beddua sdylemlerinden kaynaklanan ve halk dilinde yer
edinerek glinimiize kadar ulasan kargis ornekleri hem Giiney hem de Kuzey
Azerbaycan folklorunda istikrarli bir yer tutmakta ve halk arasinda yaygin olarak
kullanilmaktadir: Ak giin gérmeyesin’, ‘Vay (kara) haberin gelsin’, ‘Yurdunda
baykus 6tsiin’, ‘Cigerin yansin’, ‘Tifagin! dagilsin’, ‘Bahgen kurusun’, ‘Tanri seni
yaratmasin’, ‘Ekmek atli olsun, sen piyade’”. (Fuad, 2023: 15). Bu yilizden Azer-
baycan Tiirk¢esinde kullanilan “...alkislar ve kargislar, ‘Dede Korkut Kitabi’nin
dili, imgeleri ve anlambilimiyle derinden baglantilidir” (Adisirin, 2025: 13).

! Tifag — Aile ocagi, yurt
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Boylece, halk edebiyatina ait anlati bigimleri, sozlii kiiltiir ortaminda tasi-
diklar1 sembolik ve islevsel unsurlarla birlikte zaman igerisinde farkli sanat dalla-
rina da aktarilmistir. Bu bakimdan sinema, sozlii ve yazili halk yaraaticihiginin
modern bir yeniden {iretim alani olarak 6ne ¢ikmaktadir. Destan, efsane ve ma-
sallar gibi halk anlatilarindan esinlenen filmlerde, s6z konusu metinlerde yer alan
kargislar tematik bir unsur olarak anlatinin dramatik yapisini1 ve karakterler arasi
catismay1 derinlestiren islevsel sdylemler olarak dogrudan ya da doniistiiriilerek
beyaz perdeye tasinmistir.

Kargs Kiiltiirii ve Filmlerdeki Tezahiirleri

Senaryosu taninmis yazar ve dramaturg Anar tarafindan kaleme alinan,
Tofig Tagizade’nin yonetmenligini istlendigi 1975 yapimi Dede Korkut filmi,
beddua (kargis) soylemleri bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Hem Dede Korkut
hikayeleri hem de bu anlatilardan uyarlanan s6z konusu sinema eseri, Tiirk
kiiltiirtintin en koklii sozlii geleneklerinden biri olan “alkis” (dua) ile “kargis”
(beddua) arasindaki dengeyi agik ve islevsel bir bicimde yansitmaktadir. Eski
Tiirk toplumlarinda s6z, dogrudan etki giicline sahip kutsal ve biiyiisel bir edim
olarak algilanmistir. Bu sebepten kargis, bireysel bir 6fke disavurumundan ziyade,
toplumsal diizeni yeniden tesis etmeyi amaglayan, ahlaki ve kozmik adalet fikriyle
iliskilendirilen manevi bir yaptirim islevi gérmektedir.

Filmdeki kargis soylemi ayni zamanda kozmik adalet anlayisiyla yakindan
iliskilidir. Bedduanin gergeklesmesi, ¢ogu zaman ilahi ya da dogaiistii bir miida-
hale degildir. Nitekim filmde kargislar, kisinin kendi eylemlerinin dogal sonucu
olarak sunulur. Bu durum, eski Tiirk diistincesinde hakim olan “kut”, “tore” ve
“denge” kavramlartyla uyum igindedir.

Sinema uyarlamasinda kargislarin korunmus olmasi, halk anlatilarindaki s6z
merkezli diinya tasavvurunun bilingli bir tercihle modern anlati ortamina tagindigini
gostermektedir. Anar’in senaryo dili, kargislari folklorik bir siis unsuru olarak anla-
tinin ideolojik ve ahlaki omurgasini olusturan temel bilesenlerden biri olarak ko-
numlandirir. Boylece film, s6zlii edebiyattan yazili ve gorsel sanata gegis siirecinde,
kargisin islevsel ¢ekirdegini koruyarak kiiltiirel stirekliligi saglamaktadir.

Salur Kazan ile Karaca Coban arasindaki diyalog, Dede Korkut hikayeleri-
nin en sarsici ve insani derinligi en yiiksek anlarindan biridir. Kazan Han, yur-
dunun yagmalandigini 6grenince biiyiik bir sok i¢indedir. Karaca Coban’in ise bu
felaketi dogrudan ve adeta bir “kara haberci” gibi tiim ¢iplakligiyla anlatmasi,
Kazan Han’in 6fkesini ve acisini tetikler. Kazan Han’in burada ettigi beddua, as-
linda ¢obanin sahsina degil, duydugu haberlerin agirligina ve bu haberleri bu
kadar futursuzca veren dile karst bir isyandir. Coban, Kazan Han’in annesinin
cekilip gotiirtildiigiinii, esinin esir edildigini ve oglunun tutsak diistiigiinii sayinca,
Kazan Han soyle der:

Agzin kurusun ¢oban! Dilin c¢iiriisiin ¢oban! Kadir senin alnina bela yazsin
coban! (Anar, 2006: 103).
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Kazan Han’in tek basina Kipgak Melik’in karsisina ¢iktigi sahnede de bed-

......

Dede Korkut anlatilarinin zirve noktalarindandir. Buradaki beddualar (kargislar),
meydan okumanin, sarsilmaz bir iradenin ve kahramanlhigin sézel disavurumudur:

Hey, OQip¢aq Melik! Ey, Kipcak Melik!

Miixennet oglu, miixennet! Muhannet! oglu, muhannet.

Indi sene namerdliyin Simdi sana kallesligin

aqibetin gostererem. Akibetini gosteririm.

Ersense meydana ¢ix, sene can Ersense meydana ¢ik, sana can
dadlisin gosterim, qgan qusdurum. tathisim gostereyim, kan kusturayim.
Senin ordunun iistiine tek gelmigem. Ordunun iizerine tek gelmigim,

Indi sen menim gabagima ¢ixmasan,  Simdi sen benim karsima ¢tkmazsan,
qoy senin biitiin ordun bilsin ki, sen kisi Senin ordun bilsin ki sen erkek

deyilsen, qus iirekli arvadsan. Degilsin, kus yiirekli kadinsin.
Basina legek bagla, qurumsaq. Kafana legek’ bagla, namussuz. (Anar,
2006: 108)

Kazan Han’in Kipgak Melik’e savurdugu beddualar, kilicinin yapacagi isin
manevi 6n hazirhigidir. “Yigit olanin bedduasi tutar” demis atalar, ¢linkii o her
zaman Hakk’m yanindadir. Kipcak Melik’in temsil ettigi “ser” giicti, bu sozsel
saldir1 karsisinda daha fiziksel savas baslamadan yenilgiye ugrar. Kazan Han’in
bedduasi bir nefret sdylemi degil, adaletin giir sesidir. O, diismanina beddua eder-
ken aslinda evrensel dengenin (tére) bozulmasina isyan etmektedir. Bu yiizden bu
kargislar, bir kahramanin en asil silahlarindan biri sayilir.

Bamsi Beyrek’in esirlikten kurtularak sevdigi Banigigek’in diigtintine
gelmesi, burada yigitlerin ok atma yarislarini izlemesi ve Yalnicik’in ok atmadaki
aczi karsisinda dile getirdigi beddua, anlatinin en carpici sahneleri arasinda yer
alir. Bamsi Beyrek hikdyesinin bu boliimii, Tirk destan geleneginde ‘“‘gergek
yigit” ile “sahte kahraman™ tipleri arasindaki karsitlig1 en keskin bicimde gortiniir
kilan bir esik ani niteligindedir. Bamsi Beyrek’in esaret yillarinda onun 6ldugi
yalanint yayan ve Banigi¢ek ile evlenmeye tesebbiis eden Yalnicik, ok atma
yarisinda sergiledigi yetersizlikle kendi i¢ boslugunu agiga vurur. Bu anda, heniiz
kimligi bilinmeyen ve “Deli Ozan” kiligina biiriinmiis olan Bamsi Beyrek’in
bedduasi, bireysel bir 6fkenin ifadesi olmayarak destan geleneginde hakikatin,
edilmesidir.

Bamsi Beyrek, Yalnicik ok atamadiginda ona soyle seslenir:

Elin kurusun! Parmaklarin ¢iiriisiin! Attigin ok uzaga gitmesin, yere batsin!
Domuz oglu domuz, hi¢ domuz da okiize atar mi?

I Muhannet- Namert
2 Legek- Kadin bas ortiisii
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Bamsi Beyrek’in Yalnicik’a yonelttigi bu beddua, yiizeyde sert ve asagila-
yici bir dil barindirsa da derin yapida yalancilik ve korkaklikla 6zdeslesmis sahte
Beyrek’in bedduasi, hem Yalnicik’1 ahlaki olarak mahkiim etmekte hem de anlati
icinde gercek alp tipinin stiinliigiinii yeniden teyit etmektedir.

“Dede Korkut” filmi, Tiirk milli kimliginin insas1 ve tekamiili siirecinde
strateji bir oneme haizdir. Kadim destan gelenegini ihya eden bu eser, halkin
felsefi birikimini, tarihi mirasini ve manevi derinligini gen¢ kusaklarin hafizasina
naksetmektedir. Filmin olay orgiisii, muhtevasindaki derin diyaloglar, halk gele-
negi, atasozleri ve kargislar milli 6z farkindalig1 pekistirmeye, koklere bagliligi
percinlemeye ve milli diisiinceyi muhafaza etmeye yonelik giiglii bir ¢agri nite-
ligindedir.

Kargislar agisindan zengin olan diger bir film 1978 yapimi Gaynana (Kayin-
valide) filmidir. “Aile ve giindelik yasam (aile—maiset) ekseninde kurgulanan bu
sanatsal filmde, gecmisten devraliman adet ve geleneklerin sorunlu yonleri,
folklorik sdylem ve anlatim bigimleri araciligiyla elestirel bir perspektifle sorgu-
lanir.” (Haligov, 2024: 121).

Senaryosunu Ejder Ibrahimov ve Margarita Maleyeva’'nin yazdidi, yonet-
menligini Hiiseyin Seyitzade’nin {stlendigi bu film, Azerbaycan sinemasmin
saheserlerinden biri olmasinin yani sira, halk dilinin, folklorun ve “ev i¢i diplo-
masisinin” canli bir ansiklopedisi niteligindedir. “Giinliik yasam olaylarini, insan-
larin giinliik endiselerini, aile ve ev sorunlarini ele alan bu film, ayn1 zamanda
giiniimiiz i¢in yabanci olan eski gelenek ve goéreneklerin zararli yonlerini de
ortaya koyuyor: taninmig ve varlikli ailelerden kiz alip vermek, pazarlarda fiyat-
lar1 yapay olarak yiikseltmek, ¢eyiz meselesi, ailenin degerini bilmemek, sahte
isimler vermek vb.” (Kazimzade, 2019: 13).

Filmde Cennet Hala’nin kullandig1 beddualar ise karakterin kisiligini, duy-
gusalligim ve psikolojik diinyasini yansitan sanatsal anlatim araclaridir. Film,
Azerbaycan giinliik kiltiirtinde kiifretmenin de bir yaraticilik bigimi oldugunu
gostermektedir. Bir kisi kizgin olsa bile, “mecazi” konugmak i¢in dilin olanakla-
rin1 kullanmaktadir. Sag gelmemis, Seni Allah vurmustu, Elin kurusun ele, Ver
agarlart soksun goziine gibi belirsiz ama duygusal yiikii yiiksek ifadeler buna
ornektir.

Cennet Hala, gelinlerle hep sikint1 yasar, her catismada geleneksel olarak
beddua, karis kullanir:

Seni goriim Sevda’siz kalasin,

Annenin annesinin karnina ¢iban ¢iksin ele;

Seni goriim ele egilesin, ele egilesin hi¢ kalkamayasin, giin gormemigin biri
glingdérmemis;

Goriim tespih sahibi ona ganim olsun.

Bu beddualarin bu kadar sevilmesinin temel sebebi oyuncunun kendisidir.
Nesibe Zeynalova, bu sozleri dyle bir tonlama ve yiiz mimikleriyle sdyler ki,
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izleyici oradaki negatif enerjiyi degil, annelere has olan o “aci dilli sirinligi”
hisseder. Onun bedduasi bazen en biiyiik alkistan daha samimi goriiniir. “Nesibe
Zeynalova’ya gerek tiyatroda gerekse sinemada gergek sohreti kazandiran karak-
ter Cennet Hala olmustur. Filmde kayinvalide tipini unutulmaz kilan temel unsur
ise Nesibe Hanim’in bu karaktere kattigi renkli, canli ve yer yer sert ama son
derece sahici oyunculuk yorumudur.” (Kazimzade, 2010: 13). Bu karakter, Zey-
nalova’nin oyunculugunda halk tiplerini abartiya kagmadan, giindelik hayatin
icinden ve son derece inandirici bir bigcimde sahneye tasima basarisini agikca
gostermektedir.

1970-1980°1i yillarda pek ¢ok Azerbaycan filminde beddua ve kargislarin
yogun bi¢imde kullanilmasi, sozlii kiiltiirtin sinemaya aktarimini giiglendirmis, bu
folklorik unsurlar, dramatik etkiyi artirarak seyircinin hafizasinda kalici bir iz
birakmustir.

1969 yapimi1 Deli Kiir' filminde, ortama uygun kargis ve beddualara yer
verilmistir. Azerbaycan sinemasinin en onemli yapitlarindan biri olarak kabul
edilen film, yazar ismayil Sthl’nin ayni adli romanindan uyarlanmistir. “Filmin
gorsel kurgusunda ve karakterlerin konusma edimlerinde, folklor sisteminin siirsel
(poetik) birikiminden yogun bi¢imde yararlanilmis; bu birikim, didaktik ve felsefi
diistincelerin aktariminda islevsel bir anlatim aracina doniistiiriilmustiir.” (Hali-
gov, 2024: 99).

Eser, 19. ylizyilin sonlarinda Azerbaycan toplumunda feodal geleneklerle
yeni filizlenen aydinlanma diistincesi arasindaki ¢atismay1 merkeze alir. Anlatinin
odaginda, sert mizaci ve geleneklere siki sikiya bagli tutumuyla 6ne ¢ikan toprak
sahibi Cahandar Aga yer alir. Film, onur, 6zgiirliik, ask ve degisen diinya diizeni
karsisinda gosterilen direng gibi temalart derinlikli bir bigimde isler. Bu baglamda
olay orgiisii, bagnaz ve yobaz kesimlerin modernlesmeye karsi durusunu goriintir
kilar. Dénemin cahil insanlart ve onlarin olusturdugu “takke meclisi” 6zellikle 6n
plana ¢ikar. Nitekim “meclisteki kaotik dengeler, yakin ¢ekimlerdeki carpik insan
yiizleri ve kendinden ge¢mis figiirler, bir anlamda digsavurumcu bir estetik iginde
islenmistir” (Sultanova, 2019: 21). Filmde gerek Cahandar Aga gerekse ona karsi
konumlanan “molla rejimi” temsilcileri arasinda kufurli ifadeler, soviismeler ve
kargislar dikkat ¢ekici bir anlatim unsuru olarak kullanilmistir:

Kopek oglu, alcagin biri algcak, redd ol buradan, miirted oglu, bu saat senin
bagirsaglarm tokerem.

1970-1980°1i yillarda Azerbaycan sinemasinda soviis, kargis ve beddualar,
dilsel birer ifade olarak degil, toplumsal gerilimlerin, sinifsal catigmalarin ve zih-
niyet farkliliklarinin goriintir kilindigr 6nemli anlati araglari olarak ©ne c¢ik-
maktadir. Bu sozlii folklor unsurlari, 6zellikle tarihi ve toplumsal icerikli filmlerde
karakterlerin diinyaya bakisini, ahlaki konumlanisini ve ideolojik durusunu
belirginlestiren islevsel gostergeler haline gelmistir.

! Kiir- Kura Nehri
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Soviis ve kargislar, cogu zaman feodal diizeni temsil eden bagnaz ve muha-
fazakar tiplerin diliyle iliskilendirilirken; beddualar, bastirilmis 6tkenin, caresiz-
ligin ve adaletsizlik karsisinda dile getirilen sembolik bir direnis bigimi olarak
sunulur. Bu yoniiyle s6z konusu ifadeler, bireysel duygulanimlarin tesine gege-
rek kolektif hafizayr ve halkin tarihsel deneyimini sinemaya tasir. 1970-1980’ler
Azerbaycan sinemasi, bu folklorik sdylem bigimlerini dramatik yap1 ve gorsel
estetikle biitiinlestirerek, seyirci {izerinde gii¢lii ve kalici bir etki yaratmay1 ba-
sarmigtir.

Cesitli yillarda yapilan Bizim Cebis Mellim (Bizim Cebis Ogretmen), Yol
Ehvalati (Uzunyol Seriiveni), Beyin Ogurlanmasi (Damadin Kagirilmasi), Yagsil
Eynekli Adam (Yesil Gezliiklii Insan) gibi film ve temasalarda kargislar, soviisler
ve kiiftirler 6ne ¢ikmaktadir:

Yediyin icdiyin burnunun desiyinden gelsin pilte-pilte

Sesin yerli-dibli ¢cixmasin

Qara mermerlere yaazilsin senin sesin (Yagsil Eynekli Adam)

Dagim diissiin basiniza (Yol ehvalati)

Ikinizi de Allah oldiirsiin, seni de Hitleri de (Bizim Cebis Miiellim)

Balamdan yazanmn goriim eli qurusun (Beyin Ogurlanmasi)

Bu 6rnekler, 1970-1980°1i yillar Azerbaycan sinemasinda beddua ve kargis-
larin ne kadar gii¢lii bir anlati dili olusturdugunu agik¢a gostermektedir. Filmlerde
yer alan ifadeler, bireysel 6fke ya da tepkinin disavurumu ve halk sdyleminin sert,
dogrudan ve sarsici dogasini yansitan folklorik kaliplardir.

S6z konusu kargislar, karakterlerin ruh halini ve toplumsal konumunu belir-
ginlestirirken ayn1 zamanda dénemin adaletsizlik, bask1 ve ¢aresizlik duygularini
simgesel diizlemde dile getirmektedir. Ozellikle beddualarin giindelik dile yasla-
nan yalin yapisi, seyirciyle giiclii bir duygusal bag kurulmasini saglamaktadir.
Boylece kargislar, sinemada sozlii kiiltiirtin milli duisiinceyi, bilinci besleyen etkili
bir tastyicisi haline gelmektedir.

Sonug¢

Bu ¢alisma, Azerbaycan sinemasinda kargis ve beddualarin rastlantisal ya da
yiizeysel bir dil tercihi olmadigini, kokleri sozlii kiiltiire uzanan, anlatiy1 derinles-
tiren ve karakterlerin i¢ diinyasini gortiniir kilan gii¢lii bir anlatim araci oldugunu
ortaya koymaktadir. incelenen filmler, halkin yiizyillar boyunca biriktirdigi soz
estetiginin beyaz perdeye nasil tasindigini agik bi¢cimde gostermektedir. Kargis,
bu filmlerde kaba bir 6fke patlamasi gibi degil ¢ogu zaman adalet duygusunun
zedelendigi anlarda devreye giren, caresizligin ve isyanin sozle kurulan en sert
bicimi haline gelmektedir.

Dede Korkut hikayelerinden toplumsal igerikli filmlere kadar uzanan genis
bir ¢ercevede beddua sdyleminin, anlatinin dramatik yiikiinii tastyan temel unsur-
lardan biri oldugu goriilmektedir. Kazan Han’in, Bamsi Beyrek’in ya da Cennet
Hala’nin agzindan dokiilen sozler, karakterlerin ahlaki konumunu belirlerken se-
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yircinin de deger yargilartyla dogrudan temas kurar. Bu sozler, kotuliige yonelmis
bir nefret dili olmaktan ¢ok, bozulmus diizen karsisinda dile gelen bir hak talebi-
dir. Bu yoniiyle kargis, sinemada sessiz kalmiglarin sesi gibi islev gormektedir.

1970-1980°1i yillar Azerbaycan filmlerinde kargislarin sik kullanilmasi,
donemin toplumsal gerilimleriyle de yakindan iliskilidir. Baski, adaletsizlik ve
sinifsal ¢atismalar, karakterlerin dilinde sert ve ¢arpici ifadelerle karsilik bulur. Bu
filmler, sozlii folklorun yalnizca gegmise ait bir miras olmadigini; modern anlati
bicimleri i¢cinde de canliligini korudugunu kanitlar. Kargis, tam da bu noktada
milli diisiincenin tastyicist olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Azerbaycan sinemasi, kargis ve beddua sdylemini estetik bir bilingle kul-
lanarak halk kiiltiirti ile sinema dili arasinda giiclii bir bag kurmay1 basarmistir. Bu
soylem bigimi, karakterleri daha sahici kilar, anlatiyr daha carpici héle getirir ve
izleyiciyle derin bir duygusal temas kurulmasini saglar. Kargislar, filmlerde sdyle-
nen sozler dogmasindan ¢ikarak bir halkin, bir ulusun tarih boyunca biriktirdigi
acilarin, direncin ve adalet arayisinin sinemadaki yankisidir.
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