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Ozet

Tirk halklarinin kiiltiirel mirasinin eski drneklerinden olan halk sozlii edebiyati
eserleri, Tirk edebiyatinin gelisimi i¢in hizmet etmistir. Halk s6zli edebiyati 6rnekleri,
mitler ve destanlar dahil olmak iizere, yiizyillar boyunca insanligin tarihsel kdklerini, yiice
fikirlerini ve yiiksek ideallerini ileten benzersiz bir kaynak olmustur. Halk sozlii edebiyatin-
da her milletin hayalleri, diigiincesi, milli yagsam tarzi ve diinya goriisii ifade bulmustur. Bu
nedenle, giiniimiiz kiiresellesme doneminde - ¢esitli manevi, ideolojik tehditler ve "popiiler
kiiltiir'"iin olumsuz etkileri giderek artan karmasik bir zamanda, milli kiiltiiriin kaynag1 olan
folkloru arastirmak, cagdas edebiyata etkisini ve sentezini incelemek her zamankinden daha
acil bir 6neme sahiptir. Bu siire¢, her milletin milli-kiiltiirel bakis agilarini, bilgeligini ve
genel olarak Tiirk halklarinin manevi mirasinin agirhigini gosterir. Ozbek edebiyat biliminin
bu alandaki arastirmalar1, Ozbek edebiyatina folklor eserlerinin etkisinin hissedildigini gos-
termektedir. Ozellikle son yillarda Ozbek nesir eserlerinin 6zgiin 6zelliklerinden biri olan
mitolojik bakig acis1 ve mitopoetik formlar araciligiyla diinyay1 anlama g¢abasi dikkat ¢ek-
mektedir. Eserleri bu agidan incelemek, Tiirk halklarinin folklorunun yazili edebiyata et-
kisini degerlendirmek, Ozbek edebiyatimin 6zgiin 6zelliklerini, gelisim ilkelerini belirlemek
imkanin1 saglar. Ayrica, belirli yaraticilarin eserlerinin sanatsallig1, yaratici kavrami ve tarzi
gibi bir dizi konuda yeni bilimsel-teorik sonuglar ¢ikarmaya katkida bulunur. Bu makalede,
Nazar Esankul'un yaraticihigi, ozellikle hikayelerinin mitopoetik yorumu verilmekte,
yazarin sanatsal mitolojik diisiince estetigini, sanatsal tarzimi belirlemek amaglanmaktadir.
Belirli hikayelerin analizi aracihgiyla ¢agdas Ozbek hikaye anlaticiligimin &zgiin sanat-
salligini belirlemek, sanatsal zaman ve mekanin sekli ve islevsel ozelliklerini gostermek
hedeflenmistir. Analizler sirasinda hikaye tiirlinde mitolojik mekan ve poetikasina dair
sonuclar ¢gikarilmigtir.

Anahtar Kelimeler: hikdye, folklor, mit, mitopoetika, mitik yontem, mitopoetik
forma, sanatsal zaman, sanatsal mekdn, bilingalt, simge.
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Giris. Giiniimiiz Ozbek edebiyatinda yaraticilar gercekligi tasvir ederken,
diinyay1 mitolojik bir sekilde anlama, bu yolda mitik imgeler ve motiflerden yarar-
lanma, mit konularmim poetik transformasyonu temelinde eserler yaratma
siirecinde diinya edebiyat: ilkelerinin Ozbek edebiyat drneklerinde yansitilmasi ve
karsilastirilmasi dikkat cekici bir sekilde goriilmektedir. Bu tiir eserlerin analizi ve
aragtirmasi, edebiyat bilimimiz i¢in yeni bilimsel-teorik sonuglar ¢ikarma imkani
vermektedir. Bu tiir yaratici 6rnekler arasinda yazar Nazar Esankul’un nesri ve bu
acidan yapilan arastirmalar da karakteristiktir.

Tartisma. Nazar Esankul’un “Ajr” (“Odiil”) adli hikayesi, Ozbek hikaye
anlaticiliginda yukarida belirtilen sanatsal 6zellikler baglaminda farklilik gosterir.
Oncelikle, eserin birinci katmanindaki anlammi anlamaya ¢alisalim. Hikaye, eski
donemin zuliim yillar1 hakkinda bilgi verir. Zulim politikasi, “kulaklasgtirma”nin
zirve yaptigi kanl yillarm tasviri, Ozbek edebiyatinda genis bir kapsama sahiptir.
Yazar Nazar Esankul’un eserlerinin ¢oguna bu konu énciiliik eder. “Ajr” (“Odiil”)
hikéyesinde de eski ideolojinin yetistirdigi — Unsur'un fani diinyada, kendi vatanin-
daki koyliilere yaptigi cahillik hakkinda soz edilir. O, hatta kendi babasini bile
acimadan, babasi kendisinin koyliilerin hayatina mal olan eylemlerini onaylamadi-
&1 icin, makam hevesiyle babasini siirdiigli at1 ugurumdan atarak 6ldiiriir. Bu du-
rum, yine babakatli seklinde devam eder. K&yiin sarkicist Samad bahsiyi (asik) dii-
giinde soyledigi babakatilligi konu edinen halk sarkisinda “babakatil dedin, hain
sensin” diye suglayarak uzak bir ¢ole gonderir. Begmat polvon (pehlivan), Hasan
colak (topal)lar1 da kdydeki yasa gitmeleri nedeniyle suglayarak hayatlarina mal olur.

Hikayede Zubayda, Samad bahsi (halk destanlarin1 soyleyen asik), Begmat
pehlivan, Hasan topal, Ne’mat kel gibi karakterler araciligiyla gercek zaman ve
mekan anlasilir. Eserdeki Zubayda karakteri en masum, su¢suz insan olarak tasvir
edilir. Kor olmasi nedeniyle bu diinyanin algakliklarini, cehaletlerini gozleriyle
gormemesi, bu durumun kizin kalbinin temiz bir diinya oldugunun bir simgesi
olarak ifade edilir. Metinde onun anlatildig: lirik monologlar, hikayeye ayr1 bir ton
katmakta ve onun tiim sesiyle sarki sdylemesi diinyay1, toplumu temizleyen bir gii¢
olduguna dair sembolik bir anlam vurgulanmaktadir. Hikdye metninde bu mono-
logun sik sik verilmesi, eserin tonunu sadece saglamakla kalmayip, zamanlarin
degisimini de gerceklestiren bir yontem olarak kullanilmisgtir. Ayrica, zaman ve
mekanin hayat ve 6liim, iyilik ve kotiiliik, giizellik ve cehalet gibi ebedi gercekler
kargisinda caresiz kaldigr ve bu kavramlarla siirekli diyalektik bir iligkide olan
birlikler oldugu fikri pekistirilir.

Baba ve ogul arasindaki diyaloglar araciligiyla ise zaman ve mekén irrasyo-
nellik kazanir. Diinya hakkindaki tasavvurlar yol, tarla gibi sembolik mekanlar
araciliiyla anlagilir. Yani metinde sdyle tasvir edilir: “Yol sanki cehenneme gotii-
rliyormus gibi sicaklik giderek artiyordu”, veya “Yolun kesip gectigi tarla bombos
yatiyordu, ¢evreleri (Begmat pehlivan ve Hasan topal'n — N.Ch) ¢irpinislarindan
dolay1 toz iginde kalmig kavrulmus kemiklerle dolmustu...” (Esankul, 2008: 335)
Metinde onciiliik eden sanatsal zaman — gece yoluyla da ifade edilir. Nazar Eshon-
kul’un siklikla kullandig1 bu sanatsal zaman birimi sembolik bir anlam tasir. Genel
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olarak, sembolizm fenomenal varligin objektifliini yener, metafor ve semboller
insanhigin varlik ufuklarini genisletir. Bu eserde anlagilan o diinya — araf veya
cehennem manzarasi gece ile sekillendirilir. Bu gecede ve sonsuz yolda ogul, ba-
basin1 omuzlarina alip, kirk yil durmaksizin adim atar. Giines gérmemis gozler,
omuzlar yorgun, kirk yildir neden diye siirekli sorgulanan ogul “kendi segtigi”
yolda 1zdirap ¢eker.

Hikayede sanatsal zaman o kadar hizlidir ki, kisa siirede bu diinya ve 6teki
diinya mekanlar1 degis tokus olur. Zaman hem, mekan hem tasvirler, diyaloglar,
monologlar araciligiyla anlagilir. Kahramanlarin yasadiklari tasviri araciligiyla ya-
zar hikayenin ritmik gerilimine, duygusal durumlarin dinamik degisimine ulagmis-
tir. Kahramanlarin diisiinceleri, diyaloglar arasi hiz uygun sekilde zamanin hem
hareketini hizlandirmis, kapasitesini yogunlastirmistir. Yazar, eser kahramanlarini
kriz durumlarina yerlestirir, onlar1 anlamak i¢in ise okuyucuya ¢ok uzun zaman
gerekir. Sonug olarak, hikaye zamani ile okuyucu zamani arasinda keskin bir fark
ortaya ¢ikar. Elbette bu dogal bir durum: agir "yiik"i olan sanatsal bir eseri "sin-
dirmek™ her zaman zor olmustur. Metnin bir diger 6zelligi, sadece zaman ve
mekan1 yoneten hikdyeci karakteri degil, sanatsal yazarin da goriinmez olmasidir.
Bu edebi olay, zaman ve mekanin degisim, evrim zamanini daha da kisaltmis ve
Oykiiyii biitiinlestirmistir. Sonug olarak karsinizda son derece yogun ve titizlikle
islenmis bir kompozisyon belirir.

Y.M.Lotman'in vurguladigi gibi, “Edebi eserdeki sanatsal mekan — bu sii-
reklilik olup, i¢inde karakterler yer alir ve hareket gerceklestirilir. Zeka siirekli
olarak okuyucuyu sanatsal ve gergek mekani tanimlamaya tesvik eder. Bu tiir bir
algida gergeklik tohumu vardir, ¢iinkii onun uzay dis1 iliskileri modelleme islevi
ortaya ciksa bile, sanatsal mekan metaforunun 6n kismi olarak onun gergek
dogasinin fikrini korur.” (Lotman, 1988:112). Cografi mekan ve zihnimizdeki
mekan edebi eserde birbirine uyum saglar. Bu orantililigin tasvir bigimleri de sem-
boller temelinde olabilir. “Ajr” hikayesinde, yol, tarla, mezarlik, magara gibi
mekanin sembolik ifadeleri; gercek mekanlar: belirli bir koy, Kokqiya (Kokegim),
Kokabuloq (Kokapinar), Kérogan dagi olup, mekanin her iki tiirii de belirli olaylar,
durumlar gegen aktif bir adres gorevi gormiistiir.

Ozellikle, metinde mezarlik, dlmiis ve ruhsal olarak uyanik bedenlerin
bulundugu bir yer olarak tanimlanir. Mezarliktaki bilinmeyen bir ses monolog
seklinde diistincelerini dile getirir: “Yan taraftaki mezar1 birisi siipiiriiyor, siipiir-
genin sesi duyuluyor. Yanmimda yatan ¢ocuk uykulu bir kahkaha att1... Yeralt1 dii-
nyasi ne kadar engin! Insanlar buraya tekrar 6lmek icin gelir... Yan tarafimdaki kiz
yine higkiriklarla agladi. Asik oldugu geng ile bulusurken kardesleri tarafindan bir
ucurumdan atilmis. Bu diinya ne kadar korkung. Insanlar iizerinde her zaman
kotiliik hiikiim stirer...” (Esankul, 2008:330). Bu tasvirlerden anlasildig: tizere, bu
diinya ile 6teki diinya arasindaki kiigiik bir konaklama yeri bu mezarliktir. Yazar,
bu monolog aracilifiyla gergek ve hayali mekanlan birbirine uyumlu hale getirir.
Bu tasvir sentezi araciligryla, okuyucunun bakis agist aninda bir mekandan digerine
geger ve her iki mekan arasindaki mesafe bir noktada birlesir. Hikayede bu tasvird-
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en sonra diyalog araciligryla Ne’mat kel'in kizin1 ve onun yetistirdigi cocugu balta
ile oldirdiigii haberi ile fani diinyanin mekani anlasilir. Ayrica, yukaridaki
monologda bahsedilen kotiiliiglin egemenligi bu karanlik tasvir araciligiyla
kanitlanir. Goriiniise gore, tasvirler arasi bu gecis eserin temasini tamamlar.

Bir diger sembolik mekan sonsuz yol — bu diinyada baba ve ogulun ko-
nusmast gerceklesir. Baba Oliimiinden sonra oglunun yiizinii goriir: Baba igin
oglunun kendisini kasitl olarak oldiirmesi ve ardindan feryat etmesi korkunctu.
Ancak zaman gecer (metinde anlik bir anda) ogul 6liir ve babasiyla karsilagir. Ogul
babasini Gper ve sinirsiz, alev nefesi sacan yolu gegmeye mahkim edilir. Baba
ogluna soyle der: “...sen ne kadar ¢ok insana zulmettin, ne kadar ¢ok masumu
hapse attin veya oldiirttin. Yaptigin her is icin beni onlarin atalar1 azarlar. Ben ise
orada senin bir sonraki kotii niyetinin kurbanimin kim olacagini, onun yakinlarinin
kag kisi oldugunu merak eder, yiliregim agzimda beklerdim... Sen 6liiler arasinda
yeniden dirilirken, basit bir ‘Neden yasadim?’ sorusuna bile cevap veremezsin.
Seni hatta siradan o6liiler bile kendi saflarina katmaz, seni kum firtinasiyla kaph
¢olde yalniz basma ebediyen dolasirsin, ebediyen! Bu ¢dl higbir zaman sona er-
meyecek; aylar, yillar, nesiller sona erer, ama bu ¢6l hi¢gbir zaman sona ermez...”
(Esankul, 2008:324). Tasvirlerden goriilebilir ki, sadece mekan degil, ayn1 zaman-
da zamanda sembolik bir anlam tasiyor ve hayali sonsuzluga dogru birlesiyor.
Sonug olarak, hikaye igeriginde sembolik-metaforik mekan ve zaman, baba imges-
inin belirli diisiinceleri ifade etmesine olanak tanimistir. Asagida bu tiir diisiincel-
erden birini sunuyoruz: “- Sizin biiyilk hataniz, Onu takip etmenizdi. Onunla
birlikte, her seyi takip ettiniz. Aslinda her seyin baglangici Oydu. Ciinki O dii-
nyanin ismiydi, O bu ebedi diinyaya isim veren, siisleyen ustaydi. Diinyayr Ondan
ayirmak mimkiin degildi... Bunu kabul etmediniz...” (Esankul, 2008:322) Bu
ifadedeki O, Allah, Yaratic1 kastedilmistir. inancina gére, insanligin Allah' unut-
masi, cehaletin artmasi, kotii eylemlerin ¢ogalmasi veya tersi, herkesin 6teki dii-
nyada hangi mekan1 bulacagimi kendisi belirler. Hikayede bu, zaman ve mekéanin
sebep ve sonug felsefi-diyalektik kategorisi gibi iligkilendirildigi anlasiliyor.

Hikayeye baska bir agidan yaklagildiginda, dizginlenemeyen ve cesitli
yonlerdeki zaman akimlari, cesitli sinirlardaki veya sinirsizliktaki mekan bize mi-
topoetik zaman ve mekana 6zgii miijdeler verir. Cilinkii, “Mitin diizensizlikle
sinirli, felaketli veya bilingsiz siireglerle iligkili baz1 yonleri, kolektif veya bireysel
bilinci arketip giiciine boyun egdirme riskini barindirir” (Munzgemnn, 1993:182). Mi-
topoetik mekanin diizensizligi ve zamanin ¢esitli akimlara sahip olusu, eserin poet-
ikasina baska bir a¢idan yaklasilmasini, analiz edilmesini gerektirir. Bu eserin mi-
topoetik yorumunu sunabilen bilim insanlarindan biri olan N.Sizdikbayev soyle
yazmaktadir: “Hikaye, insan hayatinin karsilikli baglantisini, tarih ve diinya
yasalarinin kiiresel problemlerini baba ve ogul iligkilerinin tam gergekgi tasviri ile
organik olarak baglar. Hikayedeki neo-mitolojik degisimlerin temeli sadece insanin
eylemleri i¢in ddiillendirme senaryosu ve Oidipus kompleksi motifleri degil, aym
zamanda baglangic ritlielinin arketipik motifleri olup, bu ritiielin proto-senaryo
semas1 4 asamadan olusmaktadir: ayrilis (6nceki aile iliskilerinin kesilmesi); sem-
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bolik 6liim; oliiler diyarinda sembolik kalis olarak bilgelik, atalarin biriktirdigi
yasam bilgisiyle donanmak ve geri doniis (yeni nitelikteki sembolik dirilig)”
(Si1zdikbaev, 2012:108). Hikaye sanki insanlik evriminin kosullu-simbolik
ifadesine benzer. Yasam ve oOliimle yiizlesen insanin gergcek yiizii gerceklikle,
vicdanla ¢arpisir. Burada iyilik ve kétiiliiglin ebedi miicadelesi, mitolojik diistince
orneklerini hatirlatir: “Hikaye metni, Orta Asya'nin bir¢ok halki arasinda bulunan
Kayumars efsanesine dayanan benzetmelerle doludur. Kayumars, kétiiliik ruhu Ah-
riman'in omuzuna ¢ikarak yolculuga ¢ikar. Kotiililk ruhunun omuzunda oturan yol-
cunun goziine diinya ona en mat haliyle goriintir” (Sizdikbaev, 2012:108-109). Bu
tiir dualistik bakis a¢is1 aslinda, her eserin temel kok sonucudur. Ciinkii insanlik var
oldugundan beri, tam olarak bu iki kutup arasinda cekisir: bazen birine yaklagirken,
bazen birinden uzaklasir.

Oykiimiizde dikkatimizi ¢eken baska bir isaret de sakat siivari savasc1 betim-
lemesidir. Bu konuda da N.Sizdikbayev'in arastirmalarinda saglam fikirler vardir.
Ona gore yazar, bu imgeyi antik tarih kahramani, rivayetlerin kaynagr Emir Ti-
mur'a atifta bulunarak kullanmigtir. (Sizdikbaev, 2012:111-112) Bizce de, eserde
bahsedilen Koragon dagi bosuna zikredilmemis. Bu mekan da “Koragonlu” bagla-
mina, yani Emir Timur'a bir gondermedir. Genel olarak, ‘“neomitolojizm egilimler-
iyle baglantili eserlerin tipolojik 6zelligi sudur ki, bunlarda mit islevini yazarin
edebi metinleri kendisi yerine getirir, mitolojemlerin roliinii ise birincil mitlerden
alintilar, parafrazlar ve isaretler yerine getirir” (Savin, https://cyberleninka.ru/ arti-
cle/n/prostranstvo-vremya-mifopoetiki-individualnogo-i-obschestvennogo)  Sonug
olarak, Nazar Esokul'un “Ajr” (“Odiil”) hikayesi zaman ve mekanin mitopoetik
yorumu araciligiyla anlasilan gercekler: Ozbekistan’daki eski donem - Sovyet poli-
tikasmin celiskileri sorunu ve ardinda ger¢ek anlamda insan olarak yasamak, in-
sanlik kosullar1 hakkinda ebedi konular giindeme getirilmistir.

Nazar Esankul'un “Maymun yetaklagan odam” (“Maymun Yo6neten Adam”)
adli hikayesi, yukarida belirledigimiz konuyla ilgili yonleriyle dikkat ¢ekicidir.
Yazar, hikayenin dogus tarihi hakkinda sdyle demektedir: “Bana ‘Insan kendi
Oomriinlin ressamidir, herkes nasil yasarsa, Oyle bir tablo ¢izer, giinleri, mevsimleri,
Oomriin mevsimlerini ¢izer’ diye bir diigiince geldi” (Esankul, 2014:121). Hikayede-
ki ressam adam da tam olarak boyle — kendi kaderinin yaraticisidir. Sovyet ide-
olojisinin yiiksek ugan fikirlerinin etkisinde yasamis, fikir yiirlitmiis, zamanla
diisiise gegen fikirler karsisinda kimligini kaybetmis bir kader sahibidir. Olaylar {ig
yil dnce gerceklesmis ve hikaye bir geng tarafindan anlatilmaktadir. Geng adamin
goziinden tasvir edilen adamin evi, yazarin bu sekilde karakterin sosyal “vahsiligi”,
yalnizlig1, harap olmus duygular1 ve aldatilmis bir gegmisin ¢irkin trajedisine isaret
etmesiyle, “Eski tarzda yapilmis, dar kapidan iceri girdim: adam biiyiik bir veran-
dada sepet sandalyeye oturmus, Oniindeki resme egilmisti. Adamin evi liiks,
genisti, ama terkedilmis bir alan gibi bostu. Direkler ve gerceveler ¢iiriimiistii, gen-
el olarak, avludan c¢irkin ve kotii bir koku geliyordu. Cirkin koku, kar altinda
bakimsizliktan yipranmig bahgeden, evin tahtalarindan ve verandada birikmis
gesitli resimler yiginindan geliyordu: pis koku ise ¢6p kutusundan geliyordu.
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Aklima birden bu ¢op kutusunda adamin Omrii boyunca biriktirdigi ¢oplerin
olabilecegi diisiincesi geldi. Kokudan midesi bulanan ben, adamin oturdugu veran-
daya dogru yoneldim” (Esankul, 2022:4) Eski tarzda yapilmig, zamaninda genis ve
gorkemli evlerden biri olan, daha sonra terkedilmislik haline biiriinen mekan tasvi-
ri, Once yiiksek mevkilerde olan, sonra ise dogrular1 yanlis sanan birinin distisiinii
isaret eder. Mekanin bu sekilde tasvir edilmesi, karakterin kisilik 6zellikleri ve ruh
hallerini daha belirgin bir sekilde ifade etmeye hizmet etmis olabilir. Bu ev ve dar
sokak tasvirlerine uygun olarak yasli adamin imgesi, hikayenin mekénsal fonunda
yabanci, tuhaf, eskilik, sahtelik, pismanlik gibi anlamsal isaretler tasir. Ayrica,
yazarin tarzina 6zgii semboller, hikayenin gergeklik kapsamini genisletmeye, eserin
fikrini daha da agiklifa kavusturmaya hizmet eder: “Maymun YoOneten Adam”
hikayesinde, tiim ulusun trajedisinin kronolojik diizeni sanatsal sembollerde
aciklanir ve Ozbek ulusunun tarihinde yasanan ulusal trajediler bir diziye dizilir.
Her bir resmin altina numaralar konur. Tiim romani anlatan degerli bir olay1 kiigiik
bir hikayeye sigdirir, diistincesini semboller araciligiyla ifade eder. “1957”,
“19477, “19377, “1928”, “1926”, “1921” yillar1, Tiirkistan tarihinde ates kirmizisi
renkli tarihlerdir. Ulusun aci dolu giinlerini kisa ve 6z bir sekilde sdyleyebilme,
tasvir ve yorumdaki 6zglinlik yazarm ustaligindan haber verir” (Tdlaganova,
https://oyina.uz/uz/article/888) Dolayisiyla, hikayede sunulan biiyiik tarihsel zaman
ve olaylar semboller araciligiyla verilmistir. Sonug olarak, kiigiik eserde sanatsal
zaman kisa, imali, ancak kapsami genis, yogun bir 6lgege sahiptir.

Hikaye senaryosu biitlin bir kis mevsimini kapsar. Eserdeki bu sanatsal za-
man, mevcut gergeklikle uyumlu oldugu sdylenebilir. Resim yapan yasli adam,
dondurucu, sessiz bir kista hayatinin soguk itiraflarin1 yaptiktan sonra, baharda
gbzlerini yumdu. Bahar mevsimi hikayede yeni bir donemin, yeni bir zamanin
dogumunun simgesidir. Sanatsal zamanin bu sekilde degismesi, eserin sosyal,
ulusal-tarihsel yonlerini genisletir. Burada belirtmek gerekir ki, stil kiiresel olsa da,
tarihimizin bu tiir lizlicli, kara giinlerine isaret etme, eski sosyal-siyasi siireclerin
kisisel ¢Okiise yol agmasi tasviri, halkin derdini dile getiren hikayenin ulusal
temellerini gosterir.

Bu hikayedeki mitolojizm hakkinda neredeyse hi¢ analiz, arastirma yapil-
mamisti. Sadece edebiyatgr B.Jovliyev'in doktora tezinde bu konuya kapsamli
olarak deginildigini belirtmek yerinde olur (Jovliyev, 2023). Arastirmaci, hikaye-
nin ¢ok katmanli oldugunu vurgulayarak, caligmada mitopoetik yorumu da yansitir.
Eserde ozellikle maymun imgesinin se¢ilmesinin de ideolojik bir mit oldugunu
yazar: “Bilindigi gibi, Charles Darwin'in 6gretisine goére, insan maymundan tii-
remistir. Sovyetler Birligi ideolojisi, insanin kdkenini ve evrenin yaratiligini, genel
olarak, komiinist kozmogoniye temel olarak almistir. Mitoloji diliyle sOylersek,
maymun — Sovyetler Birligi rejiminin “totemi” haline gelmisti. Sovyetler Birligi
ideolojisi, insanin maymundan tiiredigini O&gretisinin temellerinden biri olarak
yorumlamistir. Bu yorum, ateizmin temel dayanagiydi. Yazar bunu ¢ok derinleme-
sine anlamig ve bu yiizden de rejimin manevi ¢okiisiinii gostermede 6zellikle may-
mun imgesini se¢mistir. Mitologlarin ve mitin 6ziinii analiz edenlerin ifadesiyle,
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insanin maymundan tiiredigi Sovyetler Birligi rejiminin, A.F.Losyev'in diistindiigii
ideolojik “mit”iydi. Nazar Esankul, maymun imgesiyle bu rejimin siyasi “mit”ine
isaret eder ve hikayenin sonunda maymunun insani ormana gotiirdiigiinii, bu ile bu
rejimin, onun fikirlerinin, goriislerinin insan1 hayvani egilimlerin ve kanunlarin
hilkiim siirdiigii “orman”dan baska bir yere gotiirmedigini sembolik sekilde
gosterir” (Jovliyev, 2023:57-58).

Sonu¢. Soylemek gerekir ki, mitler yeni eserlerin yaratilmasi i¢in her zaman
bir temel islevi gérmiistiir. Kempbell'in yazdig1 gibi: “Dinler, felsefeler, sanat, ilkel
ve tarihsel insanin sosyal formlari, bilim ve teknolojinin ileri kesifleri, hatta uyku
sirasinda bizi rahatsiz eden basit riiyalar bile efsanenin baslangig, biiyiili halkasi-
nin pargalanmig gortiniimleridir” (Campbell, https://www.mirf.ru/book). Bu tiir sii-
regler, insan ve onun bilingalti duygular1 ile organik olarak baglantilidir. Mitler ve
bilingalti deneyimleri, sanki birbirini tamamlayicidir; bu sekilde onlar edebi
eserlerde birlesir, yasarlar. Boylece, Nazar Esankul'un eserlerinin ¢ogu bugiin
mitopoetik yorumlandiginda, daha fazla yoniinii, katmanlarin1 gdsterir. Sadece
hikayeleri degil, ayn1 zamanda biiyiik eserleri, romanlarinin da mitolojik 6zellik-
leri, mitopoetik yorumlar1 yazarin yaraticilifina baska bir agidan yaklasilmasini
gerektirir; eserlerin sanatsal 6zgilinliigilinii ortaya koyar.
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Hunygap Yynuesa (Yzbexucman)

Ha3zap Dmankya B paccka3ax 0 BpeMeHH-IIPOCTPAHCTBE H Xy/10KeCTBEHHOM
Mudo0ru3mMe

AHHOTAMA

[TpousBeneHust yCTHOrO HapOJHOI'O TBOPHYECTBA, SIBIISIOLIMECS IPEBHUMHU o0Opasia-
MU KYJIBTYPHOTO Hacjequs TIOPKCKUX HapOJI0B, CIYKHJIH Pa3BUTHIO OOIIETIOPKCKOW JINTE-
patypsl. [IpuMepsl YyCTHOrO HapOJHOTO TBOPYECTBA, BKIIFOYAss MU(MBI M 3MOCHI, HA MPOTS-
JKCHHUU BCKOB OCTAaBaJIMCh YHUKAJbHBIM HCTOYHHUKOM, NEPCAAOMINM UCTOPHUUCCKUE KOPHU
YyeJIoBeYecTBa, ONaropoJHbIe HAECH M BBICOKHE Healbl. B yCTHOM HapoJHOM TBOpPYECTBE
HallUTK CBOE BBIPQKEHHE MEYTHI M LENM KaXJOW HAIWM, €€ MBIIIICHHE, HAIlMOHAIbHBIN
o0pa3 *XHW3HM ¥ MUpPOBO33peHue. [103ToMy B COBpPEMEHHYIO 3MOXY INIOOANM3anui — IpH
Pa3INYHBIX TYXOBHBIX, HICOJIOTHYECKUX YIPO3aX M PacTyIIeM HETaTUBHOM BIMSIHUHM «Mac-
COBOM KyNbTYpB» B CIIOXKHOE BpeMsl, U3y4eHHE (OIBKIOPA, SBISIOMIETOCS HCTOYHHUKOM
HAalMOHAJIBHON KyJIbTYpHI, €r0 BIMSHHE HA COBPEMEHHYIO JIMTEPATypy M CHHTE3, UMEIOT
Ype3BBIYAHO BAXKHOE 3HAa4YeHHE. OTOT MPOLECC JAEMOHCTPUPYET HAalMOHAJIBHO-
KyJbTYpHBIE B3TUIAMBI KOKIOW HAIMM, €€ MYIPOCTh, B OOIEM, BEC JYXOBHOTO HACIEIUS
TIOPKCKHX HapoJsoB. McciienoBanust B TOM HaNpaBlIeHUH y30€KCKOTO JIUTEpaTypOBEICHUs
MOKa3bIBAIOT, 4TO BIUSHUE (OJIBKIOPHBIX MPOM3BEICHUI Ha Y30€KCKYIO JIMTEparypy 3a-
MeTHO. OCOOEHHO B MOCHEAHNE TOABI OJHON M3 OCOOEHHOCTEH Y30EKCKMX NMPO3andeCcKUX
HpOH3BeL[eHHI71 SABJIACTCA MONBITKA MOHATH MUP C MMOMOIIBIO MI/I(bOHOFI/I‘IeCKOFO B3rjigga U
MuponosTHueckux (popM. M3yueHne npous3BeeHUI C 3TOH TOUKH 3pEHNUS MO3BOJISIET Olle-
HUTH BIHSHHUE (OJBKIOPA TIOPKCKMX HApOJOB Ha NMHUCHMEHHYIO JINTEPATYpPY, ONPENCIUTh
0COOCHHOCTH Y30€KCKOW JIMTepaTypbl, €€ NPHHIUIBI Pa3BUTHA. Takke BHOCHUT HOBBIE
HayYHO-TEOPETUYECKHIE BBIBOABI 110 PSAY BOIIPOCOB, TAKMX KaK XyJ0KECTBEHHOCTD ITPOM3-
BEICHHI OIpeIeTIeHHBIX aBTOPOB, TBOpUYECKasi KOHIEIIHS U CTHIb. B 1aHHOM cTaThe 3a1a-
4yel sIBIsIeTCs MpelocTaBleHne MU(OIOATHUECKON HHTEpIIpeTauy npousBeieHuid Hazapa
DUIOHKYIA, ONpeJeNIeHne YCTETUKU XYyI0KECTBEHHO-MHU(OIOTHIECKOT0 MBIILJICHHUS aBTO-
pa, ero XyI0XKECTBEHHOro CTWiA. Uepe3 aHaiau3 KOHKPETHBIX PacCKa3oB IpeANoiaraercs
OTIPENICTUTE OCOOCHHOCTH COBPEMEHHOW y30€KCKOM Tpo3bl, IOKa3aTh (HOPMAaIbHO-
(yHKIMOHAJIBHBIE OCOOCHHOCTH XYA0KECTBEHHOTO BPEMEHH U MPOCTPaHCTBa. B xoxe aHa-
JU30B ObUIM CJIETaHbl BEIBOJABI O MU(DOJIOTHUECKOM MPOCTPAHCTBE B JKaHPE pacckaza U ero
TIO3THKE.

KaloueBsle ciioBa: pacckas, ¢horvknop, mugh, mugonosmuxa, muguueckuii memoo,
Muponosmuueckas Gopma, Xyo0orcecmeeHHoe PeMsi, Xy00lUCeCMEEHHOe
RPOCMPAHCME0, NOOCO3HAHUE, CUMBOIL.
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Nilufar Chulieva (Uzbekistan)
Time-space and artistic mythology in stories by Nazar Eshonqul
Abstract

The works of oral folk literature which are among the oldest examples of the cultural
heritage of Turkic peoples, have significantly served for the development of all-Turkic
literature. Samples of folklore, including myths, epics, have been a unique source of
historical roots, good ideas and high ideals of humanity for centuries. In oral folklore, each
nation’s dreams and aspirations, ways of thinking, national lifestyle, and worldview have
found expression.

Therefore, in today’s era of globalization, folklore literature is proving to be more
relevant than ever in a complex situation where various spiritual and ideological threats and
the negative influence of “mass culture” are increasingly strong. Therefore, it is necessary
to study folklore, which is the source of national culture, and to study its influence and
synthesis on modern literature. This process shows the importance of the national-cultural
views, wisdom, and spiritual heritage of the Turkic peoples of each nation. Researches of
Uzbek literature in this direction show that the influence of folklore works on Uzbek
literature is significant. Especially in the following years, one of the distinctive features of
Uzbek prose works is the attempt to understand the world by means of mythological views
and mythopoetic forms. Studying the works from this point of view makes it possible to
assess the impact of the folklore of the Turkic peoples on the written literature, to determine
the specific characteristics of Uzbek literature and the principles of development. It also
involves drawing new scientific-theoretical conclusions on a number of issues such as the
artistry, creative concept and style of certain creative works. The purpose of this article is to
provide a mythopoetic interpretation of stories by Nazar Eshonqul, to determine the au-
thor’s artistic mythological thinking aesthetics, and artistic style. Through the analysis of
certain stories, it is intended to determine the unique art of modern Uzbek storytelling, to
show the formal and functional characteristics of artistic time and space. During the analy-
sis, conclusions have been made about the mythological space and its art in the narrative
genre.

Key words: story, folklore, myth, mythopoetics, mythical method, mythopoetic form,
artistic time, artistic space, subconscious, symbol.




